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PREPAZIONE 



ALLA PRIMA EDIZIONE 



Mentre il progreBSO &tto ne'tempi nostri dagli stadi fìl<dogicì 
e linguistici ha dimostrato Talta importanza delle discipline 
metriche, si pnò dìare che in Italia manchi anoora im libro 
che, rìq^tto alla metrica latina , per non parlar della greca , 
pessa essere adottato dagli studiosi con probabilità di pro- 
fìtto. La ragione di questo fatto sta nel metodo sinora ado- 
perato, metodo che, se è utilissimo in (Germania, dove la me- 
trica classica ai studia per sé seriamente e sarebbe vergogna 
ad ogni letterato ignorarla, fra noi è per ora affatto inutile o 
dannoso. E per verità, che cosa troviamo noi nei libri che 
escono alla luce destinati dal loro autore a dare dì tali studi 
quella conoscenza che è reputala indispensabile ad ogni cultore 
della filol(^ia? Begole sopra regole, moltissime definirioni e 
distinzioni, esempi pockissimi, ecco ciò che forma il loro con- 
tenuto. Ora io penso che libri di siffiitta natura non possono 
non solo p^ veruna guisa soddisfare ai primi bisogni , ma , 
quello che è estremamente dannoso, disamorano dalla metrica 
i discenti, fluendola parere quale un'arida e pedantesca espo- 
sizione di precetti, di leggi e di schemi, quale un garbuglio 
di formolo e di segni, che non solamente non giovano ad una 
più alta comprensione della poesia classica, ma anzi disviano 
la mente dalla consideraziooie estetica e critica del testo per 
tormentarla e soffocarla in una noiosa materialità di cose. u 
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Quanto sieno falsi cotali giudizi che si emettono, non già 
per avere sufficientemente ponderato la natura e le attribuzioni 
deUe discipline metriche , ma per non aver trovato nel libro 
adottato una via facile, un metodo semplice e chiaro, io l'ho 
dimostrato altrove discorrendo dell'importanza della metrica 
neUo studio della poesia romana (1); né occorre ch'io qui mi 
ripeta. Ho invece pensato di tenere un metodo assolutamente 
diverso da quello c]ie si è tenuto sinora, vale a dire un metodo 
affatto pratico, dove, lasciato il minimo posto possibile alla 
parte teoretica, la conoscenza della metrica risultasse dalla copia 
degli esempi. A raggiungere questo scopo, ho creduto bene pub- 
blicare ima serie di Odi di Orazio di metro diverso con un 
conunento esclusivamente metrico. Tale è appunto il libro 
ch'io presento al benigno lettore. 

Orazio può dirsi che sia tra i più grandi poeti romani quello 
che presenta la maggiore varietà di metri; scegliendo quindi 
una delle sue Odi (con questo nome comprendo anche gli Epodi) 
per ogni metro , ordinando le scelte in categorie chiare e di- 
stinte, conmientandole poscia in modo da dare di ciascun metro 
una sufficiente notizia, si può, a parer mio, ottenere un risul- 
tato incomparabilmente superiore a quello che si consegue coi 
soliti trattati. Nel libro da me composto ad ogni Ode precede 
una notizia generale del metro seguito in essa dal poeta, col 
relativo schema e con tutte quelle osservazioni e spiegazioni 
che ho riconosciuto indispensabili alla precisione e chiarezza 
delle idee: al piede poi ho posto un commento a tutti quei 
versi che presentassero qualche particolarità prosodica, ovvero 
più meno si discostassero daUo schema proposto. Di più , a 
£ajr sì che nei cultori deUa filologia latina si formi a poco a 
poco l'abitudine di leggere la poesia romana dando spicco alla 



(1) La Poesia Rotnana e la Metrica. Proiasione ad un corso libero con 
effetti legali di Letteratura e Metrica latina, letta nella R. Università 
di Torino. — E. Loescher 1881. 
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quantità e non trascurandola completamente, come si pratica 
generalmente nelle nostre scuole, ho pensato^ di non fare cosa 
sgradita e poco proficua segnando in ogni verso le sillabe in 
arsi. E siccome nel corso del libro si dovettero necessariamente 
adoperare dei termini , di cui il lettore può ignorare il signi- 
ficato, così alla serie delle Odi precede un capitolo destinato 
appunto a dare la spiegazione, in modo breve e facile, dei ter- 
mini da me adoperati nel commento e nei cenni premessi ad 
ogni Ode. 

Io confido che, fatto in tal gaisa, colla massima diligenza che mi 
fd possibile, il mio libro debba tornare assai utile a tutti coloro 
che, persuasi dell'importanza di questi studi, vogliano almeno 
procacciarsene la conoscenza della parte elementare. 

Per questa ragione ho cercato di evitare nel commento e nelle 
dichiarazioni tutto ciò che potesse intralciare i primi passi dello 
studioso, rendendo così possibile al mio lavoro Y accesso in tutte 
quelle scuole dove s'insegna la lingua e la letteratura latina (1). 

Inoltre , quanto al testo , ho avuto cura eh' esso riuscisse 
conforme alle migliori edizioni e soddisfacesse alle esigenze degli 
odierni studi critici. Perciò ho tenuto sott'occhio e consultato con 
molta diligenza le edizioni del Bentley (2), del Bitter (3), del 



(1) A fare il commento mi sono servito, oltre che dei cenni metrici 
contenuti nelle varie edizioni da me consultate, anche di molti trattati, tra 
i quali cito i seguenti: W. Ghrist, Metrik der Griechen und RSmer^ 
Leipzig, 1879; L. Mùller, Metrik der Griechen und Rómer, Leipzig, 1880 
e De re metrica poetarum latinorum praeter Plautum et Terentium, 
Lipsiae, MDGGGLXI; G. Pinzger, Die Versmasse des Q. Horatius Flaccus^ 
Liegnitz, 1833. Ho pure avuto sott'occhio gli scritti degli antichi gram- 
matici, tanto latini quanto greci, ed una quantità di monografie, per le 
quali vedi il mio studio Le Odi barbare di G. Cardtccci e la Metrica 
latina, 2« ediz., Torino, 1881. 

(2) Q. fforatius Flaccus. Ex Recensione et cum Notis atque Emen- 
daiùmibus Righardi Bentleu, Amstelaedami, MDGGXXYUI. 

(3) Q. Horatius Flaccus. Ad codices saeculi noni decimiqtce exactum, 
comtnentario critico et esegetico illustratum. Lipsiae, MDGGGLYI. 



V.il 



DiLLENBURQEB (1), del KfiLLBK (2), del LeH£S (3), del MÙLLEB (4), 

del Nauck (5), deUo Schùtz (6), del Trezza (7), senza dimen- 
ticare altre edizioni, tra le quali quella del Doebino (8) e 
l'inglese di Gibdlestonb ed Osbobns (9). La diligenza, che ho 
impiegato per questo rispetto, risulterà, spero, eziandio dalla 
Critica del Testo che va innanzi al mio Commento. 

Benigno lettore, con queste premesse ti domando congedo. 
Possa tu farti persuaso di ciò che a me pare incontestabile 
verità, che cioè la bellezza delle Odi di Orazio è per non pic- 
cola parte riposta nelF insuperabile perfezione della metrica, la 
quale pertanto deve essere saputa da chi non voglia conoscere 
incompiutamente il più grande dei lirici romani. 

Torino, dicembre 1880. 

Ettore Stampini. 



(1) Q. fforatii Flacci opera omnia. Recognovit et commentariis in 
uBum Bcholarum instruxit Guil. Dillenburger. Bonnae, J^£DGGGLXXY. 

(2) Q, HoraHi Carminum Ubri IIII, Epodon Uber, Carmen saeculare. 
Recensuit Otto Keller. Lipsiae, MDGGGLXIV. 

(3; Q. Horatius Flaccus. Leipzig, 1869. 

(4) Q. Horatii Flacci carmina, Lipsiae, MDGCGLXXI. 

(5) Des Q. Horatius Flaccus Oden und Epoden. Leipzig, 1880. 

(6) Q. Horatius Flaccus: Oden und Epoden, Berlin, 1880. 

(7) Le Odi di Orazio Fiacco pubblicale secondo i migliori testi, con 
un commento, Firenze, 1872. 

(8) Quinti Horatii Flacci Carmina. August Taurinorum, MDGGGXXX. 

(9) Horaee wit notes. London, 1865. 



PREFAZIONE 



ALLA SECONDA EDIZIONE 



Le mutazioni e le aggiunte fatte alla presente edizione sono 
tali e tante, che il libro è riuscito in gran parte diverso, e 
senza dubbio più rispondente e all'intento propostomi nel pub- 
blicarlo e al favore con cui fa accolta la prima edizione dagli 
studiosi in genere e da molti insegnanti in ispecie. 

Anzi tutto le nozioni di Metrica, che precedono il Commento, 
sono quasi per intero mutate e considerevolmente ampliate ; per 
non dire che da me furono qui esposte con maggior rigore scien- 
tifico. In secondo luogo ho stimato conveniente di aggiungere a 
quelle anche non poche notizie di Ritmica, reputando che la 
Metrica disgiunta dalla Bitmica, in cui ha la sua ragione di 
essere^ non possa né comprendersi per bene né diffondere chiara 
luce sull'organismo assai complesso ed intricato della poesia 
greco-romana, né avere importanza alcuna di scienza. E qui mi 
piace notare che ho avuto cura di riuscir chiaro e facile, ado- 
perandomi perchè pur quelli^ che sono affatto digiuni di teoria 
musicale, possano colle indicazioni da me date intendere il va- 
lore ritmico dei metri Oraziani. 

Interamente mutata è la ripartizione delle Odi secondo i varii 
sistemi. E ciò è dovuto alla persuasione in me venuta che tutte 
le Odi di Orazio, propriamente dette, eccezion fatta dell'ode 12' 
del lib. ni, cui meglio si adatta un sistema tristico, sieno, 
come ritiene la maggior parte dei moderni filologi^ a strofe te- 
trastiehe. Talché nella presente edizione il solo Epodo XYII é 
indicata come una composizione monostica, e agli altri Epodi 
soltanto é proposto il sistema distico. 

Anche le dichiarazioni, che precedono ogni Ode od Epodo, han 
subito una quasi generale trasformazione e non poche impor- 
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tanti aggiunte, per conciliare una maggiore esattezza scienti- 
fica colla semplicità e chiarezza della teoria. Né senza qualche 
utile cambiamento furono lasciate le note di prosodia e di me- 
trica poste al piede di ogni lirica; per il che, tenuto conto di 
tutto, il commento è quasi affatto mutato. 

Similmente non ho voluto che si ristampassero le 19 liriche 
da me scelte senza qualche modificazione, la quale, sebbene 
non molto rilevante, tuttavia conferisce a presentarle sempre 
più in una forma rispondente, su tutti i riguardi, ai risultati 
ultimi degli studi critici. Le modificazioni sono quasi tutte di 
ordine ortografico. Così per es. , invece delle forme o scorrette o 
meno corrette, setosa, Pelignas, htimeris, Apennintis, toties, 
brachia, Vulcanus, inchoare, herum, ecc. , ho adottato le forme 
saetosa, Paelignas, umeris, Appenninttó, totiens, bracchia, 
Volcanus, incohare, erum. Son cose, è vero, da poco; ma la 
precisione e la diligenza in materia filologica non è mai so- 
verchia. 

Poco ho mutato, pochissimo ho aggiunto alla Critica del 
Testo, perchè lo scopo del libro si riferisce particolarmente alla 
esposizione della metrica Oraziana, ed ogni aggiunta fatta in 
quel senso poteva parere superfiua. Invece ho fatto seguire al 
mio lavoro un'Appendice, nella quale lo studioso troverà spie- 
gato in forma di piccolo dizionarietto, il perchè dei nomi che 
hanno parecchi metri (versi e sistemi) impiegati da Orazio, 
per es., dei nomi Adònio, Alcaico, Archilochio^ Aristofanio, 
Asckpiadeo, ecc. E affinchè il mio libro potesse servire anche 
per lo studio delle altre Odi e degli altri Epodi da me non pub- 
blicati, relativamente alla metrica, ho chiuso TAppendice con 
un Prospetto generale dei diversi metri adoperati da Orazio, 
indicando, per ciascuna delle sue 104 Odi ripartite nei vari libri 
e dei 17 Epodi, il relativo metro, rimandando il lettore alla pa- 
gina del mio libro in cui quel metro è spiegato ed illustrato. 

Non voglio tacere che, a render questa edizione piti conforme 
ai progressi fatti dalle discipline metriche, ho esaminato molte 
pubblicazioni o recenti o da me non consultate neUa prima edi- 
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zione. Per non far troppi nomi, limiterommi a citare Timpor- 
tante lavoro dello Zambaldi (1), e i trattati scolastici di H. Schil- 
ler (2), BocK (3), Steiger (4), Methner (5), K5pke (6), ecc. 

In ultimo devo pur osservare che anche sotto il rispetto tipo- 
grafico molti miglioramenti furono introdotti. I vari segni me- 
trici sono affatto nuovi e molto migliori per ogni riguardo di 
quelli precedentemente usati; migliori sono anche in parte i 
caratteri. E mentre nella prima edizione si notava che le arsi 
poste sulle vocali nei versi Oraziani non erano state troppo ben 
rappresentate, ora invece sono più regolarmente e in maniera 
più chiara indicate. 

Gli uomini coscienziosi e competenti che esamineranno con 
imparzialità e diligenza questa nuova edizione del mio modesto 
ma faticoso lavoro, e la vorranno paragonare alla prima, am- 
metteranno, io spero, che da me nulla fa tralasciato, adeguata- 
mente alle mie forze, perchè il mio libro raggiungesse lo scopo 
cui fu destinato. Spero che vorranno tener nel debito conto la 
grande fatica da me sostenuta, perchè airordine, alla chiarezza, 
alla semplicità, alla scrupolosa correttezza, necessaria in ogni 
pubblicazione scolastica, andasse congiunta quella massima pre- 
cisione e severità scientifica, che non deve mai mancare nei 
libri dedicati ai giovani della presente generazione, che si con- 
sacrano seriamente agli studi della classica filologia. 

Torino, gennaio 1885. 

E. Stampinl 



(1) Metrica greca e latina. Torino 1882. 

(^) Mètres lyriques d'Horace d'après les résultats de la mótrique mo- 
derne. Traduit sur la 2® édition allemande et augmentè de notions élé- 
mentaìres de musique, etc, par 0. Riemann. Paris, 1883. 

(3) Ne cito la recente traduzione di G. B. Bonino: Prosodia e Me- 
trica latina. Torino, 1885. 

(4) Metrik fur Gymnasien. Hersfeld, 1875. 

(5) Qrundzùge einer Metrik und Rhythmik. Leipzig, 1881. 

(6) Die Lyrischen Versmasse des Horaz. Berlin, 1883. 
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CRITICA DEL TESTO 



LIBEO I. 



Ode ni, V. 18, 19. — La congettura del Bentlet che si 
debba leggere rectis ocuUs, fu a buon diritto respinta dai cri- 
tici, perchè senza alcun fondamento di buoni codici e meno 
conveniente al concetto oraziano (Cfr. Lucan. IX, 1044 : qui sicco 
ìumine campos viderat Emathios). n Mùller si pronunziò per 
la comune lezione, ma s'accordò con Bentley adottando mare 
iurbidum in luogo di mare turgidum, lezione quella che, quan- 
tunque appoggiata da alcuni codici, ha qui minore efficacia, 
poiché, scrive il Trezza, un mare che si solleva, a così dir, 
tutto dal suo profóndo, ha più terribilità d'un mare che si fa 
torbido, e quindi meglio risponde all'intendimento dell'ode. Il 
EiTTEB confronta questo passo con due luoghi di Esiodo : uóvrog 
àireCpiTO^ otòjiaTi Gùujv (Theog., 109) e iréXaTO^ otòjiiaTi 0Oov 
(Id., 131), e con l'olòiiia Qdkàaar\<; di Omero {Inno a Cerere^ 14). 

Id., V. 36. — In alcuni codici trovasi j^erru^itque in vece 

dì perrupit Siffatta lezione piacque ad alcuni per togliere la 

licenza dev'ultima sillaba di perrupit fatta lunga da Orazio. 

,Se non che Orazio, osserva il Bitter, nella cesura si prese 

SsAXPiiii, Gommento metrico, 2^ Ediz. 1 



talvolta la libertà di allungare dinanzi al t la sillaba che in 
origine era Innga, ma fa poi abbreviata per la natura acuta 
di queUa lettera (Cfr. Odi H, 6, 14; 13, 16; IH, 16, 26; 
Sat. I, 5, 90; II, 2, 47; 3, 187). Ancora nota il Tbezza che 
Tarsi fa la sillaHa lunga da sé; e nei luoghi citati la vocale 
sarebbe appunto in arsi ; ma non devesi dimenticare che Orazio 
allunga una volta tale sillaba anche in tesi (lU, 5, 17) e, quel 
che è piti, tre volte, pure essendo breve di sua natura la sillaba 
innanzi al t (Cfr. Odi III, 24, 5; Sat. I, 4, 82; H, 3, 260). 

Ode rV, V. 8 — I migliori codici leggono ardens urti: qual- 
cuno dà invece ardens visit II Bentley seguì quest'ultima le- 
zione per ischivare una tautologia che egli crede non degna di 
Orazio. Ma le ragioni estetiche date dal Trezza (pag. 61) de- 
vono bastare a convincere che la miglior lezione è la prima. 

Id. V. 16. — Per l'espressione fabulaeqtie Manes che tro- 
vasi in questo verso il Meineke sospettò di qualche corruzione 
del testo. Ma la parola fahulae qui ha un valore speciale da 
confrontare col puhis et tmbra sumiis (Lib. IV, 7, 16) e più 
ancora con un luogo di Persio dove mi pare evidente Timita- 
zione di Orazio: 

indulge genio, carpamus dulcia! nostrum est 
quod vivis ; cinis et manes et fabula fies 

(V, 151, 152), 

al qual luogo osserva il Kceniq : « fabula de eo, qui interiit 
atque in sermone tantum vivit ; proprie, quod vulgus sermone 
frequentai ». n Mùller confronta pure questo luogo colla chiusa 
di un esametro di Orazio stesso: vertas in risum et fabula fias 
(Ep. I, 13, 9), cui vorrebbe che abbia badato Persio, mutando 
lievemente il significato del vocabolo. Del resto anche altrove 
Orazio adoperò in modo analogo la voce fabula (et. fabula 
quanta fui! ad Epod. XI, v. 8). Se non che qui tale parola 
non importerebbe il concetto del ridicolo, ma solo di cosa molto 



trattata nei discorsi degli uomini. Ha quindi ragione di porre 
in dubbio il DHìLenburger se trovisi qui alcun che di simile 
a ciò che leggesi in Giovenale (Sat. II, 149 segg.): 

Esse aliquos manes et subterranea regna 
Gocytum et Stygio ranas in gurgite nigras, 
atque una transire vadum tot milia cumba, 
nec pueri credunt, nisi qui nondum aere lavantur. 

Ode VII, V. 16. — Non credo che si debba leggere nec ma 
neqtie coi migliori codici. Non c'è alcuna ragione di sostituire, 
come fa il Mùller, la prima forma alla seconda, quantunque 
il metro la comporterebbe. Perchè molti poeti latini dall'età 
di Augusto in poi, com'egli crede, adoperarono raramente o non 
mai il vocabolo neqtie (Cfr. De re met. poeti, latt, pag. 395 
seg.), non c'è ragione di toglierlo da questo luogo. Tutte le 
edizioni da me consultate portano neqtie, del quale vocabolo 
ho contato 58 esempi nelle sole Odi (compresi gli Epodi), se- 
guendo il testo dato dal Bitter. 

Ode XXXVII, V. 5 — In tutti i codici si legge antehac 
ante hac. U Mùller per evitare la sinalefe sostituì anthac 
che è senza esempio e veramente inutile. Difatto osserva il 
Bitter (p. 137) contro I'Orelli, che il vocabolo anteJui^ assai 
frequente nei poeti scenici, non si adoperava mai se non di 
due sillabe ; che anzi, quando si voleva avere una voce trisillaba, 
si usava antidhac. Pertanto Orazio non fece altro che seguire 
l'uso comune, il quale, come nota il Trezza col Corssen, ha 
la sua ragione in quel fondersi che s'è fatto dell'accento sul 
solo avverbio, quando il senso primitivo del caso s'era già can- 
cellato dal pronome (p. 189). 

Id., V. 24. — La congettura del Meineke che a classe cita 
reparavit oras si debba sostituire sollicitare paravit oras, seb- 
bene convenga al senso, come dice il Mùller (p. XXII), no- 
nostante è da respingere per rispetto alla metrica. In Orazio 
non ci sarebbe altro verso decasillabo alcaico simile a quello. 
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I codici poi non danno altra lezione che la su riferita. Si os- 
servi inoltre che col RrrxER, col Keller, col Lehrs, col Dil- 

LENBURGER, COl DOERINQ, COllO SCHÙTZ e COl NaUCK, nOH ho pOSto 

il punto fermo dopo oras, poiché, come scrive il Dillenburger, 
le parole che seguono, ausa e fortis, fanno una grave antitesi: 
così il discorso continua sino alla fine per via di participii e 
di aggettivi collocati a guisa di participii (p. 109). 



LIBRO II. 



Ode XVIII, V. 30. — Qui la parola finis è di genere fem- 
minile contro Tuso degli scrittori dell'età aurea, che, dice il 
Bitter, non la usavano di tal genere se non in qiuie finis e 
quam finem per evitare la cacofonia (Cfr. Epod. XVII, 36). 
Nondimeno non v'è nessuna ragione di leggere sede in luogo 
di fine, come fanno, fondandosi su pochi codici men buoni e 
su un passo di Servio, il Meineke e THaupt. Quest'errore de- 
rivò probabilmente, secondo il Bitter, da una glossa. Il Pe- 
ERLKAMP congettura lege senza alcun fondamento. 

Id., V. 34. — Il MuLLER appoggiandosi ad un passo di Lu- 
crezio (IV, 1026) ove trovasi puri, secondo lui, in luogo di 
pueri, contro T opinione del Lachmann (Vedi Comm. etc., 
p. 266), sostituisce puro a pueris per certe ragioni metriche 
che così dichiara (p. XXV) : « Quippe non minus alienum est 
ab arte Flacci solvi arsin quam anapaestum vel dactylum ad- 
mitti in metris iambicis vel trochaicis praeter senarium iam- 
bicum ». Ma qui calza Tosservazione del Trezza che le ragioni 
metriche non valgono contro Tautorità dei codici ; tanto più che 
i poeti e anche Orazio, benché di rado, sciolgono Tarsi. Perchè 
non poteva scioglierla questa volta? perchè obbligarlo ad una 
contrazione arcaica ed inelegante? (p. 68) 



LIBEO III. 

Ode XII. — n Bitter seguendo il Bentley diede a questa 
ode la disposizione metrica da me seguita. Mi pare che la die- 
resi che si trova costantemente, considerando dieci piedi io- 
nici per volta, dopo il quarto e Tettavo, la dimostrino ragio- 
nevole ad evidenza. In tal guisa il ritmo riesce men duro, 
secondo l'espressione del Trezza; essendo al tutto improbabile 
che quest'ode da Orazio venisse composta in quattro versi di 
10 piedi caduno, secondo lo schema proposto dal Miller e 
da altri. Oltre al Bentley, al Bitter, al Trezza, seguono 
pure questo schema il Dillenburger, lo ScHtlTZ, il Pinzger 
(op. cit., p. 44), il Christ (op. cit., p. 504), lo Zambaldi (op. 
cit. p. 423) ecc. Il Doering, il Girdlestone ed altri dividono 
rode in dieci tetrametri. Il Nauck propone un sistema tetrastico. 

EPODI. 

Vn, V. 12. — In tutti i codici trovasi umquam e così scrisse 
il Bitter seguito dal Dillenburger, dal Girdlestone, dal 
Keller e dal Nauck. Ma a ragione il Bentley, il Doering, 
il Meineke, THaupt, il Lehrs, il Mùller, lo Schutz ed altri, 
seguendo un'antica edizione, leggono numqiuzm. Col < numquam 
nisi in dispar feris :>, osserva il Trezza, la struttura è facile 
e piana, il senso preciso; mentre coU'altra lezione bisogna con- 
torcere Tuno e l'altro, come fa il BrrrER. 

XI, V. 11, 12. — contrane lucrum nil valere candidum 
pauperis ingenium? Il Mùller col Bentley, col Meineke e 
col Bitter crede non doversi porre l'interrogazione dopo inge- 
nium. Leggasi l'ode e vedasi se non è più efficace Tespressione 
interrogativa, che io adotto seguendo il Doering, il Dillenburger, 
il Trezza, lo Schùtz ed il Nauck. Il Girdlestone non fa uso 
dell'interrogazione. 
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Id., V. 24. — La maggior parte dei codici ha molUtia (o 
mollicid) amor. Il Bentley per evitare, come s'esprime, quel 
vasto ed incondito suono a a, ha adottato la lezione nwllitìe 
quale trovasi nei codici Zulichemiano e Greviano. Lo segai- 
rono il DiLLENBUBGEB lo ScHùTz. Ma a ragione il Mùlleb, 
il Nauck ed il Trezza scrivono moUitia, poiché, come osserva 
il primo, non c'è ragione di evitare tale iato in un verso asi- 
nartèto, tanto più che lo si trova anche altrove in « ossibus 
et capiti inhumato > (Od. I, 28, 24), tetrametro dattilico cata- 
lettico in disyllàbum, e perciò non asìnartèto. 

Xni, V. 3. — In tutti i codici leggesi amici. Il Bentley 
sostituì amice^ ma contro ogni probabilità, che prima Orazio 
parla ai commilitoni e poi (v. 6 segg.) al simposiarco, forse 
Pompeo, come congettura il BriTER. 

Id., v. 13, 14. — * tellus quam frigida jpam findunt Sca- 
mandrì flumina ». I codici hanno parvi e non iardi^ come 
congetturò il Meineee seguito dall' Haupt, dal Lehbs e dal 
MùLLER, contro ogni codice. E ben nota il Bitter che Orazio 
« p€Mi?um vocat fluvium, ut contrarium inferatur post proximum 
grandi alumno ». Orazio, passando dall'Asia in Tracia col- 
l'esercito di Bruto, vide certamente lo Scamandro e potè quindi 
notare l'esagerazione omerica dell' 

*Hq)a(aToio jnéra^ TiOTajLiòc; PaOubivriq, 
6v Edveov KttXéouai Oeoì, fivbpci; òè ZKdjuavòpov. 

(IL XX, 73, 74). 

Contro la lezione tardi sta poi anche il fatto attestato al 
Bitter dal Welcker, che cioè lo Scamandro sia invece di 
celere corso. Pertanto col Bentley, col Bitter, col Dillen- 
BURGER, col Keller, col Trezza, collo Schùtz, col Nauck e 
col GiRDLESTONE Icggo parvi. 

XVII, V. 5 — Leggo refixa con molti codici e col Bitter il 
quale avverte che tale struttura è proleptica, « nam devocando 
refiguntur sidera ». In altri codici si trova la lezione defixa. 

Id., V. 22. — I codici danno reliquit ed ossa. Non trovo ra- 
gione di sostituire con alcuni relinquit, trattandosi che Orazio 
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vuole accennare ad un effetto compiuto anziché compientesi. I 
versi che vengono dopo confermano, mi pare, questa mia opinione. 
Quanto ad 088a^ lezione data dai codici, non c'è del pari ra- 
gione di sostituirvi ora col Bentley, coirHAUPT, col Mùller e 
con altri. La lezione ossa ha molto maggiore efficacia e signi- 
ficazione e va intesa nel senso di corpo soverchiamente dima- 
grato. Del resto troviamo in Plauto : « qui ossa atque pellis to- 
tust » {Aulul. ni, 6, 28), « ossa atque pellis sum » {Capt 1, 2, 26). 

Id., V. 50. tuusque ventar Pactumeitts. Così i migliori co- 
dici seguiti dal Bentley. Il Bitter attenendosi ad altri ma- 
noscritti scrive partumeitis ; ma, secondo me, non riesce a dare 
una probabile spiegazione di tale vocabolo. L'ironia cominciata 
nei versi antecedenti vi si contìnua e non può riferirsi che ad 
un parto simulato di Canidia. D Pactumeim sarebbe appunto il 
figlio supposto. Così il Trezza. Del resto quest'osservazione fìi 
già fetta da Porpirione (p. 535, 7ol. I, ediz. Hauthal): « Cum 
per ironiam et haec dicantur, vult intellegi^ illam Pactumeium, 
qui filius eius existìmabatur, supposuisse sibi, non peperisse ». 
Anche lo Pseudo-Acèone leggeva Pactumeius che chiama figlio 
di Canidia (p. 524 ediz. cit.). Cfì*. ancora la parlata a Canidia 
(Epod. V, 5 segg.) : « per liberos te, si vocata partubus Lucina 
verìs adfuit » etc. 

Garm. saec, v. 65 — Alcuni codici invece di arces danno 
aras. Questa lezione non è improbabile, poiché Orazio allude 
contemporaneamente alla casa di Augusto ed al tempio pala- 
tino di Apollo. Così scrissero il Keller ed il Lehrs seguiti 
da altri come lo Schutz; ma i più, come il Bentley, il Doerinq, 
il Bitter, il Dillenburger, il Mùller, il Trezza, il Nauck 
ed il Girdlbstone mantengono la lezione arces. H Dillenburoer 
spiega che « arces sunt colles » citando due passi, di Ymanio 
(Georg. E, 535) e di Ovidio (Met. Xm, 196) ; e nota che dal- 
l'ignoranza di tale significazione si può ripetere la scrittura aras. 
Vedi ancora il mio commento alle Georgiche di Virg. a lib. I, 
240 e n, 172. 



• 8 



PRINCIPALI NOZIONI DI METRICA 

1 DIGHURAZIONB DBI TERMINI ADOPERATI NBL COÌCMENTO 



Quando in una serie continua di momenti del tempo, che 
possono essere costituiti o da movimenti del corpo, o da note 
musicali o da sillabe parlate o cantate, la loro successione è 
regolata in modo da rendere sensibile a intervalli determinati 
un predominio degli uni sopra gli altri, si ha ciò che dicesi 
ritmo (fSuGjLió^, nttmertts). 

Bestringendo l'idea del ritmo alla musica ed alla poesia^ si 
può adunque definire: il ritomo periodico, a intervalli regolari e 
sensibili, d' un suono (nota musicale o sillaba) più forte degli 
altri. 

Questa maggiore intensità che si £& sentire periodicamente 
in una continuità di suoni dividendola in varie serie ritmiche 
d'intervalli, delle quali segna il principio , prende il nome di 
percmsùme (ictus). 

Adunque il ritmo poetico consiste nel ritomo periodico, a inter- 
valli determinati, della percussione in una successione di sillabe. 

n ritmo nella poesia latina, come nella greca, era stretta- 
mente collegato colla qtuintità o durata o vmswra delle sillabe 
(xpóvo^ *(Tiijii€tov, tempus o mora). Ma poiché la naturale 
durata delle sillabe presentava tali varietà da non potersi ac- 
conciare esattamente alla misura costante di cui abbisogna il 
ritmo per i suoi intervalli fissi di tempo, gli antichi dovettero 
dividere le sillabe in due grandi categorie, cioè in ìyrevi ed in 
lunghe, assegnando alle lunghe un tempo doppio di quello asse- 
gnato alle brevi che si prendono per unità di misura (tempo 
primo, XPÓvo? upoiTo^). Eimase tuttavia un certo numero di 
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sillabe comuni o ancipiti (Koival auXXa^ai, syttaòae communes o 
ancipites) che possono diventare lunghe o brevi secondo i casi, 
n segno della breve è ^, quello della lunga -. Le ancipiti si 
segnan ^ o 3* 

E come nella musica l'unità ritmica più semplice è la bat- 
tuta, esprimente una misura fissa di tempo sotto il dominio 
di una percussione, così nella poesia latina e greca l'unità rit- 
mica più semplice è il piede. Lo costituiscono due o più sil- 
labe legate insieme ad unità di ritmo da una percussione. E 
come due o più sillabe si possono ridurre ad unità ritmica for- 
mando un piede (iroO^), cosi due o più piedi, in quanto for- 
mapo una serie ritmica terminata da una pausa, costituiscono 
ciò che dicesi verso. U piede pertanto (così detto dall'uso che 
avevano gli antichi di designare la battuta coll'alzare ed ab- 
bassare il piede) è la misura più semplice della seria ritmica 
che forma il verso. 

Li questo caso, sebbene con certa limitazione, come vedremo 
più sotto , il piede è anche chiamato col nome di metro (jxé- 
Tpov, misura), nome però che si applica più comunemente ad 
una serie di unità ritmiche, ma esprime sempre una succes- 
sione di sillabe brevi e lunghe avente un determinato ritmo. 

Non si confonda adunque il metro col ritmo. Quello ha bisogno 
di sillabe lunghe e brevi che ordinatamente si succedano, e senza 
di esse non esiste ; mentre il ritmo può anche sussistere senza 
sillabe lunghe e brevi, anzi muta non di rado i tempi, rendendo 
cioè lungo ciò che è breve e per converso (1). 

Dalla definizione data del piede si rileva che in ogni piede 
deve esservi una sillaba segnata con maggiore intensità dalla 
percussione. Ad essa si dà il nome di arsi (òipcTi^ , sublatio). La 
parte rimanente del piede si chiama tesi (OécTi^, positió). Si av- 
verta però che presso i Greci, segnandosi il tempo col piede, 



(1) L'allungamento di una sillaba breve dicesi diastole (òtaaToXn), Tab- 
breviamento di una sillaba lunga sistole (auaToXf)). 
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chiamavasi Béax<; l'abbassarsi del piede che s'ax^ompagnava al- 
Televasdone del tono , e àpcTiq V alzarsi del piede che andaya 
unito airabbassamento del tono. 

L'arsi riposa per lo più sulle sillabe lunghe, perchè, avendo 
una durata maggiore , sono più acconcie ad esprimere la mag- 
giore intensità della voce. Tuttavia nei metri lirici, allorquando 
una sillaba lunga, sulla quale deve cadere l'arsi , è sciolta in 
due brevi, questa si fa cadere sulla prima di esse. L'arsi si 
segna con \ 

I piedi si possono dividere in diverse categorìe secondo il 
pxmto di: vista da cui si considerano. 

Anzitutto vi sono piedi che sono costituiti di brevi e lunghe, 
e piedi che hanno solo sillabe lunghe o brevi e in tal caso 
sostituiscono sempre altri piedi. 

Considerando semplicemente il numero delle sillabe (lunghe 
e brevi) si hanno piedi di due^ di tre e di quattro sillabe. 
Ecco la tabella dei principali : 

Bisillabi. 

•^ v/ Trocheo o Coreo (di tre tempi, Tp(xpovoO. 
^ -^ Giambo (Id.). 

Trisillabi. 

•L yj \j Dattilo (di quattro tempi, TCxpdxpovoO- 

\j yj -i- Anapesto (Id.). 

\j J- yj Amfibraco (Id.). 

v/ -t - Bacchio (di cinque tempi, ircvTdxpovotì» 

-i - v/ Palimbacchìo o Antibacchìo (Id.). 

J-yj " Amfimacro o Gretico (id.). 

TetrasiUahi. 

±\j yj yj Peone primo (di cinque tempi, ircvTdxpovoO' 
^ _ w ^ Peone secondo (id.). 
^ y^ — Peone terzo (id.). 
w ^ ^ -i Peone quarto (id.). 
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J, ^ yj yj Ionico a miiori (di sei tempi, éWxpovoq). 
V v/ -t - Ionico a minori (id.). 
w — O Antispasto (id.). 
.^ vy w - Coriambo (id.). 

Piedi a sillabe o lunghe o brevi, secondo il numero di esse^ 
sono: 

Bisillabi 

w V Pirrichio (di due tempi, òixpovo;). 

- -^ Spondeo (di quattro tempi, Tcxpdxpovo^). 

Trisillabi 

\j \j <f Tribraco (di tre tempi, Tpi'xpovoq). 
Molosso (di sei tempi, éHdxpovoi;). 

Tetrasillabi 
w ^ yj y^ Proceleusmatico (di quatti o tempi, Tcrpdxpovo^). 

Devesi inoltre osservare che alcuni tra i piedi sopra indicati 
in realtà sono talvolta riguardati come piedi composti, p. es. il 
coriambo ed il ionico, o sono forme diverse di altri piedi, come 
il eretico j il bacchio e Vantibacchìo, che sono forme di piedi 
peonici dovute alla contrazione di due brevi in una lunga, ecc. 
oppure , come il peone secondo, il peone tergo e V antispasto, 
non ebbero presso gli antichi alcuna base ritmica. Quanto al- 
Vamfibraco, è molto dubbio se si componesse in tal ritmo. 

Altri piedi sono menzionati dagli antichi metrici, come il 
ditrocheo {^yj^sj) ed il df^rwim&o (v^-v^-); ma essi sono evi- 
dentemente piedi composti. Un altro piede, Yepitrito ( « v^ — ) , 
cui i metrici diedero diverse forme, da alcuni è riguardato come 
un piede semplice, da altri come un piede composto. 

Dalla diversa posizione dell'arsi e della tesi ne' piedi, nasce 
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nna divisione di essi in ascendenti^ ne' quali il ritmo procede 
dalla tesi all'arsi (v/ji, ^^^), e discendenti ^ in cui il ritmo 
dall'arsi discende alla tesi ( ^ v^ , i. v^ v^ ). 

Talvolta una sillaba lan^ sostituisce in un piede una breve; 
vediamo quindi che, per es., il giambo ^ - ed il trocheo ^ %/ 
possono diventare spondei ^^. Spesso a due brevi si sostituisca 
una lunga ; perciò, p. e., il dattilo . ^v^ e l'anapesto w%^ - pos- 
sono divenire spondei ^-. Così pure una lunga non di rado si 
risolve in due brevi ; e però il giambo v^ >, p. e., può cangiarsi 
in un tribraco ^v^v/. 

Le sillabe brevi che possono essere sostituite da lunghe si 
segnano z ; le langhe che si possono sciogliere in due brevi !i^; 
due brevi che possono essere sostituite da una lunga ex. 

In tatti questi casi il piede, che nel verso si pone in luogo 
del piede ordinario, prende il ritmo del piede che sostituisce. 

E però da j^ v^ si ha ^ ^, mentre da ^J jl sì ha ^ z. Pari- 
mente da Jt s^y^ risulta z. ^ ; ma da ^v^ ^ abbiamo . j.. Quando 
poi due brevi stanno per una lunga, Tarsi, come si è visto, si 
trova sulla prima breve. Quindi abbiamo: v^v^^/ da^^, ma 
^\jK^ Qa jl w 

Si noti che spesso in Orìzio si allunga la prima breve d'una 
dipodia giambica ( o i. ^ - ) e l'ultima breve d'una dipodia tro- 
caica (-^^-g). Su ciò vedi più sotto alcune osservazioni. 

Certi piedi, come il dattilo,. il coriambo, il ionico ecc., for- 
mano da sé un metro. Lo stesso non si può dire del giambo , 
del trocheo e dell'anapesto , il quale ultimo, sebbene di quattro 
tempi, era dagli antichi riguardato come più rapido del dat- 
tilo. Siccome nelle serie ritmiche composte di questi piedi le 
arsi si sarebbero succedute a troppo brevi intervalli rendendo 
troppo concitato il ritmo , così gli antichi [raggrupparono due a 
due questi piedi in una maggiore unità ritmica, mediante una 
percussione principale^ che naturalmente cadeva sull'arsi del 
primo piede. La riunione di due piedi in una maggiore unità 
ritmica, mediante una percussione principale, dicesi dipodia (òi- 
TTobia Ovlvfìoì) , e può chiamarsi anche metro. 
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Nei Tersi che si scandono per dipodìe, la seconda arsi di 
ciascuna di esse si può s^are con ^ oppure ommettere. Noi la 
oìnmetteremo e perciò segneremo la dipodìa giambica con 

v/ -^ v/ — I 

e la dipodia trocaica con 

Si è detto che i Tersi giambici, trocaici, anapestici si scan- 
dono per dipodie : ecco la ragione per cui chiamiamo esametro 
un verso composto di sei dattili, e diciamo trimetro un Terso 
risultante da sei giambi o trochei, ecc. 

Molti versi prendono appunto il nome dal numero dei metri 
(piedi dipodie) che contengono. 

Ogni metro o verso dicesi acataletto (dKardiXiiKTOv fi^Tpov) 
quando abbia l'ultimo piede compiuto. Tale sarebbe il seguente 
dimetro giambico: 

G -fc V^ — j G -^ V-» —, 

Catalettico (KaraXiiKTiKÒv fiérpov) è quel metro o verso che 
non ha l'ultimo piede compiuto. Tale è il seguente trimetro 
giambico: 

O "^ V — , e "^ v/ — , v7 "^ e 

n metro poi può essere catalettico in syllaham, quando 
dell'ultimo piede avanza una sillaba, come nell'esempio recato; 
ovvero catalettico in distfllabum, quando ne restan due, come nel 
tetrametro dattilico: 

Dicesi brachieatàletto (ppaxuKatàXTiKTov jnéipov) allorché alla 
dipodia finale manca un intiero piede. Tale è il seguente dimetro 
trocaico: 

•^ V-» — 3, -^ e 
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Dicesi finalmente ipercataletto (óir€pKaTdXT)icTOV fi^rpov) se 
alla intiera dipodia finale tìen dìelro ancora una sillaba. Iper- 
43ataletto è quindi il sefa^iente dimetro giambico: 

e ^ w — , 3 ^ *-» — , 3. 

Non si confonda Y appellativo ipercataletto con ipemietro. 
Si chiamano così quei metri o versi che hanno una sillaba di 
più di quello che debbono avere secondo la loro natura, sieno 
catalettici, acataletti, ipercataletti ecc. È un difetto che si 
schiva fiEicendo terminare quella sillaba in vocale perchè si elida 
colla vocale iniziale del verso seguente. 

In ogni metro la sillaba finale è indifferente o ancipite. Si 
indica perciò sempre col segno z o ^. 

Chiamiamo colon (kuliXov) quella parte di verso che ò fomiata 
di piedi tutti interi. Es. : « obicitur. ms^s » (-^ ^^ k^, ^ ^ u) 
si può dire un colon d'un esametro dattilico. 

Chiamiamo invece cotnma (KÓ|Li|Lia) una parte di un verso non 
avente intiero l'ultimo piede. Es. : « arma virnmque cano » 
(^ v^ ^, .£ ^ v^, ^) è un comma d'un esametro dattilico. 

Usasi però talvolta il vocabolo colon in altri sensi ed anche per 
significare un comma. 

Nei versi composti chiamiamo colon o ordine ciascuna parte 
componente diversa. Così diciamo che il seguente metro 

consta di due ordini o coli, di cai il primo ha natura giam- 
bica ed il secondo dattilica. 

Non è mai permesso lo iato tra la vocale finale di una parte 
componente diversa e l'iniziale dell'ordine seguente, tranne nei 
versi asinartèti (àcruvàptriTa jn^rpa), che sono quelli in cui 
l'ultima sillaba del primo colon è ancipite e non può elidersi di- 
nanzi alla vocale iniziale del secondo colon; quindi le due 
parti non possono congiungersi (auvapiduu). Lo schema testé 
arrecato è appunto di un verso asinartèto. 
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Quando una parola termina per vocale ed è seguita da 
un'altra che ha per iniziale pure una vocale, allora le due vocali 
si pronunziano come se fossero una sola, o la prima non esi- 
stesse. Ciò si dice sincUefe (auvaXoKpt^) o elisione. Si chiama 
anche sinalefe per apostrophum^ per distinguerla dalla sinalefe 
per Ik6Xii|iiv, la quale ha luogo quando, terminando una parola 
in m preceduta da vocale e venendole appresso una parola co- 
minciante da vocale, anche se preceduta da %, nella pronunzia 
scompare Vm colla vocale che la precede. 

Esempio di sinalefe per apostrophum : « Troiano a Chaone 
dixit », che leggesi: « Troian' a Chaone dLdt ». 

Esempio di sinalefe jper Ik6Xii|iiv: « ast illum ereptae magno 
inflammatus amore » che si legge: « ast ill'ereptae magno etc.». 

Nel pronunziare un verso, specialmente se lungo, la voce ha 
bisogno di certe pause o riposi. A tale scopo i versi di più di 
dieci sillabe hanno in generale una o due cesure {caesura, 

TOfilfi). 

Si chiama cémra quella pausa che si & leggendo un verso 
alla fine d'una parola, quando per effetto di essa un piede riesce 
spezzato a mezzo. Es.: nel verso 

« Arma virumque cano Troiae qui primus ab oris », 

la pausa che si fa, leggendo, dopo cano taglia a mezzo il piede 
no Tra, giusta lo schema seguente: 



Indichiamo con | la cesura. 

Quando invece la pausa cade ad un tempo dopo una parola 
e al termine d'un piede, chiamasi dieresi (òiaipeai^) o separa- 
zione. Noi la indichiamo con ||. 

Distinguiamo anzitutto due specie di cesure: la maschile e 
la femminile. Dicesi maschile quella che si trova dopo una 



le- 
vi j. 



sìllaba in am, come la cesura dopo 6a/no nel verso su ri- 
ferito: è femminile invece quella che sta dopo una sillaba in 
iesi^ come dopo swjLientque in 

« praecipitat suadentque | cadentia sidera somnos ». 

Notiamo poi nei versi la cesma princ^cUe e le secondarie 
accessorie. Quella serve ad un riposo maggiore e deve sem- 
pre trovarsi nei versi lunghi; queste possono anche non esserci, 
senza che ne scapiti il ritmo del verso. Nell'esametro dattilico 
la cesura prende anche nomi speciali secondo la sua posizione: 
Abbiamo cioè : 1® la semiquinaria opentemìmera (irevOruLiiiiepii)^), 
che è la più frequente e sta dopo Tarsi del terzo piede; 2* Vef- 
temìmera o semùettenaria (écpOrnnijiiepriq) che è anche usata 
spesso e risiede dopo Tarsi del quarto piede, ed ha per lo pit 
come ausiliaria un'altra detta semiterna/ria o tritemìmera 
(Tpi9Ti)ii|Li€pfiq) posta dopo la seconda arsi e che non può mai 
stare da sola; 3® la terza trocaica (T0)if| Katà Tpitov Tpoxatov) 
dopo la prima breve del terzo piede, che fu poco adoperata 
dai Bomani; talché dell'esametro si possono tracciare gli schemi 
seguenti: 

^ ero, ^ I vT^, ^ vTT?, ^ I vT^, -^ V. V., ^ 3 

« 

secondo i quali sono rispettivamente composti i versi seguenti : 

€ pars stupet innuptae | donum exitiale Minervae », 
« hinc populum | late regem | belloque superbum », 
« praecipitat, suadentque | cadentia sidera somnos ». 

Si noti che tritemìmere, pentemìmere, eftemìmere diconsi 
anche quelle parti di verso qualsiasi che sieno rispettivamente 
di tre, cinque, sette mezzi piedi o sillabe. 
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Nei versi dattìlici le due brevi valgono, com'è naturale, per 
mezzo piede. 

Spesso nella poesia antica anche la pausa aveva xm valore 
ritmico ed era compresa nella battuta o misura con vario va- 
lore. Così, p. e., nel pentametro ehgiaco la pausa posta dopo la 
lunga del terzo piede equivaleva a due tempi e serviva a com- 
piere in certa guisa il piede stesso. Perciò i Greci la chiama- 
vano XP^vo^ K€vó^ (tempus inane). La pausa poteva durare sino 
a quattro tempi e si indicava con varii segni. Qui noi indi- 
chiamo la pausa d'un tempo (xpóvoq k€vò^ Ppooc^O ^^^ aveva 
il segno A, e quella di due tempi (xpóvo^ Kevòg juaxpó^) cui 
si dava per segno a. Quindi era 

J. A = JL sj 
^ A = -t ow. 



I versi Oraziani si possono dividere in due classi principali: 
semplici e composti. Sono semplici quelli che risultano da 
una sola specie di piedi. Tali sono 

1^ i giambici (lajiiptKd), 

2*" i trocaici (xpoxaiKd), 

3<> i dattilici (òaxTuXtKd), 

4* i ionici a minori (luJViKà dir' èXàcTcTovog). 



Biguardo ai versi giambici e trocaici devonsi tane le osser- 
vazioni seguenti: 

l"" Si è già notato che Orazio spessissimo alla prima breve 
della dipodia giambica ed all' ultima breve della dipodia tro- 
caica sostituisce una sillaba lunga. È bene ritenere che questa 
sillaba lunga non deve essere considerata della durata di 2 tempi, 
ma di xm tempo intermedio fra il tempo ordinario di una sillaba 
breve, che si prende per imita di misura, e quello di una sil- 

Svàiann, Commmio metrico, 2*^ Edìx. . ..„ ... 2 
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laba lunga equivalente a 2 tempi. Quindi pel giambo e pel 
trocheo nei quali la lunga tiene luogo della breve, il rapporto 
fra arsi e tesi non può essere espresso da un numero intero, 
non essendo né di 2 a 2 (come in^-n^ww)iièdi 2 a 1 
(come in sjjL e jLs^). Perciò cotesti piedi si diccmo irroériofiaU. 
La loro presenza però non turba punto l'andamento giambico o 
trocaico del verso, producendo solo un leggero ritardo nel ritmo, 
tanto più trattandosi di versi destinati particolarmente alla re- 
citazione. 

2^ Misurandosi i versi giambici e trocaici per dipodie, 
noi segnamo la sola percussione principale sulla prima lunga 
di ogni dipodia (e ^ v. - e ^ v^ - e). 

3° Dal punto di vista ritmico v'è identità fra le serie di- 
scendenti trocaiche e le serie ascendenti giambiche. Secomdoi 
principii della ritmica moderna ogni misura o battuta deve co- 
minciare dalla percussione ossia dall'arsi ; perciò se all'arsi pre- 
cede una sillaba o più, queste si riguardano come fuori di bat- 
tuta e senza alcun valore pel ritmo. Per gli antichi invece il 
tempo precedente la prima percussione principale era compreso 
nella battuta. Di qui la differenza stabilita fra le serie giam- 
biche e le trocaiche. Secondo gli antichi una serie giambica si 
divideva così : 






» 



laddove i moderni la dividerebbero in questo modo : 

escludendo dalla battuta la sìllaba che gli antichi riunivano in 
un piede (giambo) coU'arsi che la segue. Ora questo suono che 
a guisa d'inkoduzione sta innanzi alla prima percussione prin- 
cipale del verso ebbe il nome di anacrusi (àvdKpoum^). L'ana- 
crusi non varia punto l'andamento ritmico del verso. Ciò non 
ostante, poiché gli antichi compresero nella battuta anche l'a- 
nacrusi, le serie metriche furono sottoposte a regole differenti, 
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secondochè cominciavano colla percussione o colla tesi, il che eser- 
citò un'influenza notevole sulla diversa indole dei versi ascen- 
denti giambici, pieni di vivacità e di movimento, e dei versi di- 
scendenti trocaici più riposati e tranquilli. 

Noi adotteremo le denominazioni tradizionali, misurando per 
giambi le forme metriche designate dagli antichi come giam- 
biche, senza tuttavia riguardarle altrimenti che come trocaiche 
con anacrusi, dal punto di vista ritmico, e senza rinunziare in- 
oltre a misurare giusta i principii ritmici odierni alcune serie, 
particolarmente le serie giambiche ipercatàlette, le quali più 
ragionevolmente si possono ridurre a serie trocaiche acatalette, 
e quindi più regolari, con anacrusi (Vedi al num. XIX in Si- 
stema Alcaico). 

E poiché Orazio ha generalmente considerato come irrazio- 
nale il primo piede della dipodia giambica , così la sillaba che 
costituisce r anacrusi, allorché non è conservata breve, si può 
riguardare come irraaianale, vale a dire di un tempo che non 
può esprimersi con numeri intieri. 



Diconsi composti i versi risultanti da una serie di piedi di- 
versi ritmicamente collegati.* Se ne possono distinguere due classi 
che comprendono: 

1^ I versi composti di una serie dattilica e di una serie 
giambica associate in una maniera indipendente, e procedenti 
quasi come versi distinti. A tale classe si dà il nome di osi- 
nartèti (dauvàpniTa). 

2^ I versi ìogaedici (XoTaoiòiKd), i quali sono composti di 
piedi dattilici e trocaici. Si credette che tal nome derivasse da 
ciò, che in essi il ritmo rigoroso del canto (àotòifi) si associasse 
al libero movimento del discorso (Xóto?). Più ragionevolmente il 
Chbist (op. cit., p. 221) seguito dallo Zambaldi (op. cit, p. 375) 
ritiene che quel vocabolo significhi un canto di parole. Checché 
sia di ciò, si distinguono tre categorie di versi Ìogaedici, cioè : 

a) quelli che hanno un solo dattilo unito a piedi trocaici ; 
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b) quelli coin{»osti da una serie dattUìca seguita da una 
serie trocaica: 

e) quelli che ai dattili ed ai trochei uniscono anche il 
coriamlK). 

Intorno ai metri logaediei devonsi fare le seguenti osser- 
vazioni: 

1^ Sebbene i metri logaediei abbiano uno o più dattili, ed 
anche uno o più coriambi , avanti ad una serie di trochei, tnt-,' 
tavia la loro natura è essenzialmente trocaica. 

2^ Per questa natura trocaica del metro logaedico, il dat- 
tilo non può durare 4 tempi , prendendo, come di norma, per 
unità di misura il tempo ordinario dì una sillaba breve , ma 
ha la sola durata del trocheo (3 tempi), non avendo altro ufficio 
clie di variare artificiosamente la melodia del metro con note di 
varia durata ma sempre con un unico tempo. Questo dattilo era 
dagli antichi conosciuto sotto la denominazione di dattilo ci- 
clico (l)y il quale per non avere la durata del dattilo piquia- 
mente detto, di rado contraeva le due brevi in una lunga. 
Anzi la prima breve del dattilo ciclico si deve riguardare come 

parte dell'arsi col valore approssimativo di 7 tempo : onde la 
lunga che la precede avrà il valore di circa 1 -4- -^ = -|- (2). 



(1) Sembra che la denominazione ciclico abbia orìgine dal fatto 
che cotesto rapido piede s* impiegava nella vivace danza circolare del- 
l' Iporchema. 

(2) Per non entrare in una inopportuna discussione intomo all^indole 
molto oscura del dattilo ciclico, ho messo innanzi una delle tante opinioni 
che si espressero al riguardo. Non ignoro che altri considerarono la 

lunga come equivalente a 2 tempi e le due brevi a -»- tempo dascona; 

che altri riguardarono il dattilo ciclico come equivalente a quattro brevii 

aventi ciascuna il valore di -j- di tempo (-j- -f -j- + -g — | — j ^ 

12 

-j- = 3) ecc. Vedi del resto sotto a pag. 26 seg. 
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Rispetto poi al coriambo, esso va considerato nei ritmi logaedici 
come un piede composto ed equivalente ad una dipodia dattilico* 
trocaica catalettica (ly^y^z), al qual riguardo vedi le osser- 
vazioni fatte sotto al num. YIII in Sistema Ascl^iadeo {*). 

3"" In alcuni metri logaedici nella poesia melica dei Greci, 
il primo piede aveva spesso una forma libera, non punto legata 
a quella dei piedi seguenti. Questo piede prende il nome di 
base. Se non che , quando la poesia cessò d'essere imita alla 
musica, ma fu destinata alla recitazione, come al tempo di 
Orazio, la base fu stabilmente costituita di uno spondeo o tro- 
cheo irraaionaìe. Ne seguiva un breve ritardo nella marcia del 
ritmo. Ad ogni modo, resa stabile la forma della base con ritmo 
trocaico, poteva essere riguardata non più come una specie di 
anacrusi bisillaba, o altrimenti come un tempo anticipato , ma 
addirittura come parte integrante della serie logaedica. Si può 
quindi ritener per certo che Orazio considerasse la base solo più 
come il primo piede del verso. 

4^ Siccome nei metri logaedici si trovano frequentemente 
tripodie o pentapodie trocaiche, così sembra che, malgrado la 
loro natura trocaica, si debbano misurare a monopodie. Quindi 
in detti metri logaedici noi segnamo Tarsi in ogni trocheo, 
mentre nei versi trocaici non logaedici, adottando per misura 
la dipodia, segnamo la sola percussione principale sulla prima 
sillaba di ciascuna. 



Alcuni scrittori di metrica distinguono, nel combinarsi dei 
versi jfra loro in certi gruppi, il sistema dalla strofa. 

Chiamano sistema « l'unione di due o più versi in un' arti- 
ficiosa unità di ritmo ». Strofa invece sarebbe « un sistema di 
versi ripetuto una o più volte ». Cosi intendendo la cosa, in 
Orazio di sistemi avremmo Tunica sua composizione monastica 
(|Liovó(JTixov Karà (Ttixov), vale a dire l'Epodo XVII risul- 
tante da una serie continua di versi sempre uguali. Dove invece 
si combinano in una inaggiore imita ritmica versi uguali o di 
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specie differente, e tale combinazione si ripete più volte, avremmo 
altrettante strofe. 

Ma, considerando che la composizione monostica non può per 
veruna guisa formare un sistema, perchè il sistema dà l'idea 
d'un composto risultante da metri acconciamente collegati in 
determinati periodi ritmici, cui non si possono ricondurre le 
serie isometriche indefinite ; e ohe le strofe non sono altro che 
la ripetizione di certi sistemi; considerando inoltre che tutte le 
Odi di Orazio propriamente dette, compreso il Gamie secolare, 
furono fatte a imitazione di quei poeti greci, ai quali era as- 
solutamente estranea la composizione Karà (7t(xov, e che d'altra 
parte tutte le Odi (ad eccezione dell'ode 8* del lib. IV, che 
subì certamente qualche interpolazione, e forse non è neppure 
di Orazio) contengono un numero di versi esattamente divisi- 
bile per 4, non riconosciamo nelle Odi se non sistemi o strofe 
di 4 versi ciascuna, sieno uguali o di genere differente. Facciamo 
una sola eccezione per l'ode 12* del lib. Ili, in cui ci sembra 
più verosimile una divisione in istrofe di tre versi ciascuna. 

La divisione in istrofe di 4 versi non è applicabile agli 
Epodi, ì quali formano una classe a parte, componendosi , ec- 
cezione fatta dell'Epodo XYII, che è una composizione monostica, 
di due specie di versi alternantisi l'un l'altro in distici. 

Perciò i componimenti lirici di Orazio comprendono : 
1^ una sola composizione monostica (JEpod. XVII); 
2<» un solo sistema (1) tristico {Od. Ili, 12); 
3<* sistemi distici (Epodi); 
4:^ sistemi tetrastid {Odi). 

La composizione monostica dicesi anche monocola (fiovó- 
KuuXov jLiovóoVixov) avendo sempre versi di ugual specie (2). 

I sistemi distici sono tutti dholi (òiKuaXa òicTTixa). 



(1) Bisogna ri<^ordare che talora in luogo di sistema si usa anche metro. 

(2) Si noti che secondo il numero dei versi, di cui si compone un 
metro o sistema, chiamasi iiovóaxixov, òCcttixov, TploTixov, TCTpdaTi- 
xov, ecc., e secondo il numero dei versi differenti si chiama òCkwXov, 

TpiKwXoV, T€TpdKU)X0V. 



.-..^—^"^ 
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Dì sistemi tristid in Orazio non v'ha che il ionieo a minori 
della già citata ode 12* del lib. in, che sarebbe dicoh (òCkuiXov 
TpiOTixov). 

I sistemi tetrastici sono monocoli (fiovÓKUDXa T€Tpd(TTixot) o 
dicoU (òiKuiXa TCTpdcmxa) o tricoli (rpCKiwXa TCTpdotixa). 
' I sistemi distici e tetrastici prendono nomi differenti e di- 
verse designazioni. 

In Orazio abbiamo 5 sistemi distici ; 1 giambico ; 2 i quali 
avendo ciascuno il nome di Archilochìo distinguiamo coi segni (•) 
e C*); e 2 che chiamiamo pure col nome di Pitiamòico (*) e 
Pitiambico (*). 

I sistemi tetrastici sono 12, cioè 5 Asclepiadei designati da 
noi coi segni (•) (^) (*') {^) (•), 2 Archilochii, che distìn- 
guiamo dai distici dello stesso nome coi segni ('') C), 1 si- 
stema Alcmanio^ 1 Ipponatteo^ 2 Saffici, ('') e (^ )^ ed 1 Alcaico. 

Quanto ai nomi dei sistemi e dei versi derivati da nomi prò- 
prii , altrimenti, vedi V Appendice, p, 77 e segg. 



Si è discusso molto se OiiAzio componesse i suoi carmi de- 
stinandoli solo alla recitazione, ovvero anche alla musica ed al 
canto. Vero è che, come fii accennato più sopra, il poeta, pur 
tenendosi molto strettamente ai modelli della poesia melica dei 
Greci, vi apportò alcune modificazioni che riteneva necessarie 
per adattare i suoi lirici componimenti alle esigenze della sem- 
plice recitazione. Così, per es., egli introdusse alcune cesure 
invariabili sconosciute ai Greci , e, come si è pure notato , in 
certi luoghi del verso quasi sempre sostituì alla breve la lunga 
irrazionale molto meno frequente nella corrispondente poesia 
greca. 

Tuttavia non sarebbe conforme al vero raffermare che il poeta 
non destinasse mai alcuna sua lirica al canto, essendovi per 
provare il contrario argomenti irrefutabili che qui non occorre 
portare innanzi. 
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Anche nel medio evo furono cantate nei monasteri in certe 
occasioni odi oraziane ; ed alcune cantilene usate a siffatto scopo 
si conservano ancora (1). 

Crediamo pertanto utile, a maggiore intelligenza dell'orga- 
nismo ritmico delle Odi oraziane, di £ar seguire alcune speciali 
nozioni di ritmica, limitate, ben s'intende, al campo della lirica 
di cui ci occupiamo. 



NOZIONI SPECIALI DI RITMICA 

Si è detto che il ritmo ha bisogno di una misura costante 
per i suoi intervalli fissi di tempo, e che questa misura si chiama 
tempo primo (dai Greci XPÓvoq TrpuùToq), e corrisponde alla du- 
rata della sillaba ìyreve. Giusta questo tempo primo i Greci mi- 
suravano non pur le sillabe, ma le note musicali ed i movimenti 
del corpo, neir armonica unione della poesia, della musica e 
della danza. 

Ora considerando che la musica vocale dei Greci non aveva 
note molto celeri, sogliono i moderni rappresentare , in modo 
approssimativo, la durata della nota corrispondente al tempo 

della sillaba breve con l'ottavo di battuta f , che in musica è 

conosciuto sotto il nome di croma. 
Ne segue che le sillabe lunghe, le quali avevano lina durata 

doppia del tempo primo, si segnano col quarto di battuta f j 
che in musica sì dice semiminima. ' 



(1) Gfr. p. e. Musique des Odes d* Horace , étude envoyée par 
Mr. Theodor Nisard, etc. nell'ediz. di Oraz. di G. Orelli e G. BAirsa 
(185(V52), Voi. 2*, p. 924 segg., ove si trova un fac-simile di un mano- 
scritto di Montpellier del sec. X circa, contenente il testo dell' Ode 11^ 
del lib. IV colla relativa musica. 
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Bìguardo alle sillabe irraaianali delle dipodie giambo-trocai- 
che, si può segnarne approssimativamente il valore con xmptmto • 

dopo l'ottavo di battuta, giusta la figura L , sapendosi che in 

musica il punto posto dopo una nota qualsiasi ne accresce il va- 
lore della metà. Ma dei piedi ritmici irrazionali qui non parle- 
remo, già essendosi detto ch'essi non alteravano essenzialmente 
il ritmo, ma vi portavan solo un certo ritardo. 

Prima però di rappresentare lo schema musicale dei diversi 
piedi e delle dipodie ritmiche adoperate da Orazio, cominciamo 
a determinare il diverso rapporto dell'arsi e della tesi nei piedi 
stessi. Da questo rapporto diverso risultano due generi di piedi , 
cioè: 

V n genere pari (t^vo^ foov o òaKTuXiKÓv — genuspar), 
in cui l'arsi e la tesi contengono ciascuna 2 tempi, e sono quindi 
nel rapporto 2 : 2. A questa classe appartengono il dattilo ^ w v/ e 
Y anapesto CsjJ.. 

2* n genere doppio (tévog òiirXdaiov o lajiipiKÓv — genus 
dt4plex)j in cui l'arsi contiene due tempi e la tesi 1 , e sono 
perciò nel rapporto 2 : 1. A questa classe appartengono il tro- 
cheo j: o ed il giambo ^ i (1). 

Al T€Vog toov appartengono pure le dipodie gia/mbo-trocai- 
che ( v^ -e v^ v^, z w - v/), nelle quali i due piedi stanno fra loro 
n el rapporto di arsi a tesi espresso da 3 : 3. 

Al tévo^ òmXdaiov appartengono pure il ionico a maiori 
(i. « ^ v^) , il ionico a minori (v^ v^ i. ^ ) ed il coriambo (^ e. ^ -.)i 



(1) A questi due generi un terzo se ne aggiunge non impiegato da 
Orazio, cioè il vévo^ ftiiióXiov o iiaiuiviKÓv — genus sescupìeco), in cui 
Tarsi contiene 3 tempi e la tesi 2, e perciò la durata dell^una equivale 
a una volta e mezzo quella delF altra. 11 rapporto è dunque 3 : 2. A 
questa classe appartengono il peone nelle due sue forme ritmiche, il 
eretico^ il bcuxhko e Vantibacchìo, che, come s'è detto, sono forme me- 
triche del peone. 



allorché si considerano come piedi semplici^ poiché il rapporto 
fra arsi e tesi é in tal caso di 4 : 2 o di 2 : 4. Quando inyece, 
come per lo più avviene, si considerano come dipodie, allora 
questi piedi, avendo il rapporto di 3 : 3, appartengono, come le 
dipodie giambo-trocaiche, al jévo^ teov. 

Ciò premesso, il giambo^ il trocheo, il dattilo, Vanapesto, il 
peone, ecc. , sono rispettivamente rappresentati dagli schemi 
ritmici 

p f I r p Ir u\u n I CL' 

dove si vede che il giambo ed il trocheo corrispondono alla 

3 
battuta che i moderni segnano con -g-, il dattilo e l'anapesto 

4 2., 5 

a -g =-j-; il peone a ^ . 

Il coriambo, il ionico a ìnaiori ed il ionico a minori, quando 
sono impiegati come piedi semplici, hanno rispettivamente lo 
schema 

r e/ r I r r e; 1 1; r r 

che equivalendo ad una tripla di semiminime f f f (1) rap- 

3 

presenta la battuta ^ . 

Bimane tra i piedi semplici il dattilo ciclico, il quale, sebbene 
contenga delle quantità irrazionali, ha tuttavia razionale il rap- 
porto di arsi a tesi, ed uguale, come si è detto, a quello del tro- 

cheo. n suo ritmo è perciò di g- . È tuttavia incerto quale 

schema ritmico gli si debba assegnare. Coloro che assegnano 



(1) Due in battere ed una in levare, giusta il rapporto 4:2 = 2:1. 
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3 1 

alle tre note che lo costituiscono il valore <li ^ "*■ "2 "*" * ^ ^» ?^^ 
danno lo schema f^f f (1), in cui f^f rappresenta Tarsi ± v^. 

Noi adotteremo tale schema, sebbene altri ne furono dai moderni 
escogitati, come p. es. f ff , in cui ff rappresenta la tesi 

{sjj) che ha perciò il valore di -^ 4- 2" "^ * • 

Q 

Così i piedi semplici corrispondono alle moderne battute -g- , 

Si è detto che le serie giambiche e trocaiche si sogliono mi- 
surare per dipodie. In tal caso lo schema ritmico della dìpodia è 

prcrir jrc 

equivalente a dm semiminime puntate f* T* (2); la battuta 

è quindi di -g-. 

Il coriambo^ il ionico a maiori ed il ionico a minori s'impie- 
gano molto frequentemente come piedi composti insieme con di- 
podie giambo-trocaiche. In tal caso il rapporto fra arsi e tesi è , 
come s'è visto, di 3 : 3. 

Così considerato il coriambo, non è altro che una dipodia dat- 
tilico-trocaica catalettica col dattilo ciclico. Se non che, per 



(1) Si noti che ff ossia la semicroma è la metà dì ossia della cromay 

1 
e vale -r^ di battuta, ossia la metà del ^tempo assegnato alla sillaba 

breve. 

(2) Una in battere ed una in levare, giusta il rapporto 3:3 = 1:1. 
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avere romogeneità ritmica colla dipodia trocaica, occorre o dare 
il valore di 3 tempi all'ultima lunga nel modo s^^aente : 

oppure mettere dopo di essa una pausa di un tempo, a questo modo : 

essendo appunto ^ il segno musicale della pausa equivalente al- 
l'ottavo di battuta. 

È chiaro che il coriambo composto corrisponde alla bat- 
tuta -g-. 

Anche il ionico a maiori ed il ionico a minori come piedi com- 
posti equivalgono ad una dipodia giambo-trocaica con ritmo 

di -g". Occorre perciò dare ad una delle lunghe del piede il va- 
lore di 3 tempi , ed alle sillabe rimanenti il valore rispettivo 
delle sillabe componenti il dattilo ciclico. 
Quindi lo schema del ionico a maiori è 

e quello del ionico a minori è 

per '■="--''>• 

(1) Gli antichi davano talvolta, per esigenze ritmiche, alla sillaba lunga 
una durata maggiore di 2 tempi, estendendola sino a 5 tempi. Per in- 
dicarla usavano i segni seguenti : 

t— lunga di 3 tempi (juaKpà Tpixpovo^) 

I r lunga di 4 tempi (jLianpà TCTpdxpovoc;) 

Ili lunga di 5 tempi (jLianpà itcvTdxpovoO- 
Questo prolungamento del suono oltre il tempo ordinario della sillaba 
lunga si chiamava Tovf). 

(2) Cioè 3 + -|- + T'^^'^^ ^®"^P^' 

(3) Cioè -i-+l+3 + -|-=6 tempi. 
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A proposito del ionico a minori bisogna anche osservare che, 
poiché i moderni sogliono, come fu notato, incominciare la 
battuta [dalla percussione, così una serie di ionici a minori 
semplici, p. e. un tetrametro, si suole anche misurare così: 

In tal caso il verso ha la forma di un tetrametro ionico a ma- 
iori catalettico in disyllahum con una specie di anacrusi bisil- 
laba fuori di battuta. 

E qui viene in acconcio un'osservazione concernente i metri 
catalettici. 

Siccome questi metri non hanno compiuta l'ultima misura, 
il che può sembrare un'irregolarità, così devesi pensare che la 
misura fosse dagli antichi compiuta mediante una pausa di 
quel tempo appunto che mancava alla misura per essere 
compiuta. 

Quindi il tetrametro ionico a minori propriamente dovrebbe 
rappresentarsi con 

come il trimetro dattilico catalettico in syllaham con 

il dimetro trocaico catalettico con 

^v/-v/, jtv^-A ecc.; 

onde il loro schema ritmico rispettivamente sarebbe, notando 

2 1 
con f la pausa equivalente a -g- = -j di battuta : 

iic;|rrc;jrrc;irr^irr' 



iircrircr-jrr 
rcrnrpr^ 



8 
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COMPOSIZIONE MONOSTIOA 

(imérpov jiovÓKwXov movócTtixov) 



I. 

TRIMETRO GIAMBICO 
{Epod, XYII) 



11 verso è il trimetro giambico acataletto impuro. Il suo schema è il 
seguente : 

\^ V^ J Xi/ I W f v^ X v/ — • 

Vediamo quindi che questo verso consta di tre dipodie giambiche, cia- 
scuna delle quali può nel primo piede sostituire xma^ lunga irrazionale 
alla breve; inoltrje, tranne nell*ultima dipodia, ad ogni lunga posaonsi 
sostituire due brevi. La cesura ordinariamente è posta dopo la tesi del terzo 
giambo (To^f) irev8Tmi^€pf|^]. Ma talvolta la prima sillaba della prima 
dipodia, che in Orazio è spesso irrazionale, si scioglie in due brevi; e 
allora la lunga seguente deve conservarsi tale. Lo stesso avviene anche 
nel penultimo piede, cosicché lo schema può prendere questa forma: 



\^ SJ 



Talvolta la cesura si trova dopo la tesi del quarto piede (roiuif) 

éq>6imi|yi€pi^^], ma in questo caso bisogna che si faccia altresì dopo la 

terza tesi o che vi sia una dieresi dopo )a prima dipodia, secondo gli 
schemi seguenti; 

w -^ \^ — j e I -^ v/ I — j 3 — v/ ^« 
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lam ìam efficaci dò manus sciéntiae, 
suppléx et oro regna per Prosérpinae, 
per et Dianae non movenda nùmina, 
per àtque libros càrminum valéntium 
refixa caelo dévocare sidera, 5 

Canidia, parce vócibus tandem sacris, 
citùmque retro solve, solve tùrbinem. 
movit nepotem Télephus Neréium, 
in quém superbus órdinarat àgmina 
Mysórum et in quem téla acuta tórserat. 10 

unxére matres tliae addictùm feris 
alitibus atque cànibus homicidam Héctorem, 
postquàm relictis moénibus rex prócidit 
heu pérvicacis ad pedes Achillei. 



V. 1. — Nota la sinalefe per ^ic6Xii|nv in iam efficaci. Do è lungo. 

y. 6. — La prima arsi è sciolta nelle due brevi idi di Canidia. La prima 
siUaba in sacris è breve. 

V. 7. — La prima sillaba di retro è qui lunga. La seconda è lunga per 
sua natura, usandosi raramente rfitro. 

V. 10. — Due sorta di sinalefe vi sono in questo verso, una per &c6Xi«|nv 
in Mysorum et, un'altra per apostrophum in tela acmfia, 

Y. 11. ^ Ha luogo la sinalefe tra Iliae e addictun^ sebbene la prima pa- 
rola termini in dittongo, ciò che fa speaso comportare lo iato. Ma 
Orazio ha nei suoi carmi lirici posto ogni studio per ischivare anche 
questo iato, così che, all'infuori dei metri dattilici, lo si trova una 
volta sola nei giambici {J&pod, Y, 100) dopo nome proprio. 

Y. 12. — In questo verso Orazio in lupgo di un giambo nella terza e 
quarta sede ha posto un tribraco, sciogliendo Farsi in due brevi 
(at { que cani \ btis homi \ cidam). Nel primo piede si è del pari 
sciolta Tarsi, di modo che invece di uno spondeo sostituito al giambo 
abbiamo un dattilo (oZtttbus, che però non ha il vero ritmo del dat- 
tilo -^ o w, ma bensì - ^^ ^ ; il che sempre accade nei me^ giam- 
bici quando si sciolga Tarsi dello spondeo irrazionale - ^ sosti- 
tuito al giambo ^ -^. Notiamo finalmente la sinalefe per iKeXiifiiv 
in homicidam Hectorem, 

Y. 14. — Achillei è tetrasiUabo, come al v. 16 Ulixei. 
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15 saetósa durìs éxuere péllibas 

laboriosi rémiges TTlixei 
volènte Circa membra, tane mens et sonns 
relapsus atque nótos in vnltus honor. 
dedi satis supérqne poenarom tìbi, 

20 amata nantis mtiltnm et institóribus ; 

fiigit inventas et verecundus color 
reliqnit ossa pèlle amicta lùrida; 
tais capillns &lbns est odóribas; 
nullum à labore me reclinat ótìnm ; 

25 urgèt diem noi et dies noctèm, neqne est 

levare tenta spirita praecórdia. 
ergo negatom vincer ut credàm miser, 
Sabèlla pectus increpare carmina 
capùtque Marsa dfssilire nènia. 

30 quid àmplius vis? ó mare et terra, àrdeo 

quantum ncque atro dèlibutus Hercules 
Nessi cruore, nèc Sicana fèrvida 
virèns in Aetna fiamma: tu, donèc cinis 
iniùriosis àridus ventis ferar , 



Y. 19. — In qoesto verso la cesura è dopo la quarta tesi, que di superque, 
e perciò dopo il secondo piede satis ha luogo la dieresi, non es- 
sendoci altra cesura dopo la terza tesi. 

V. 20. — Sinalefe per SKOXtifiiv in multum et. — Lo stesso abbiamo in nul- 
lum a al V. 24. 

V. 22. — Sinalefe per apostrqphum in pelle amicta. 

Y. 25. ^ La cesura deve porsi regolarmente dopo noce. Sinalefe per apo- 
strophum in neque est. 

Y. 27. — Trovasi la cesura dopo vincor, ossia dopo la quarta tesi, ma si 
ha contemporaneamente la cesura sussidiaria dopo la terza tesi, 
ossia dopo negatum,. 

Y. 30. — Due sinalefe- in mare et, e terra ardeo. 

Y. 33. «• 11 senso portando la cesura dopo fiamma, ha luogo (ciò che si 
è anche notato al v. 27) anche una cesura dopo la terza tesi. 
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calés venenis officina Cólchicìs. 35 

qnae finis àut qnod me manet stipéndinmP 

efi&re: inssas ctbn fide poenàs luam, 

par&tas expiéxe, sen popósceris 

centùm invencos, sive mendaci lyra 

Yolés sonari: tu pudica, t6 proba, 40 

per&mbnlabis fistra sidus atirenm. 

inf&mis Eelenae Càstor offensùs vice 

fratérque magni Càstoris, vieti prece, 

adémpia vati réddidere Itbnìna : 

et tu — potes nam — solve me deméntia , 45 

néc patemis obsoleta sórdibns, 

nec in sepnlcris paùperam prudéns anns 

novéndiales dissipare pùlveres. 

tibi hóspitale péctos et pnraé manns, 

taùsque venter P&ctumeius, et tuo 50 

craóre rubros óbstetrix pannós lavit, 

utcùmque fortis éxsilis puèrpera. 

« Quid óbseratis atiribus fundis preces? 

non sàxa nudis sùrdiora nfivitis 

Neptùnus alto ttìndit bibemùs salo. 55 

intUtus ut tu riseris Cotyttia 

vulgata , sacrum liberi Cupìdinis, 

et Ésquilini póntifex venèfici 



V. 96. — Poni la cesura dopo il quod, 

Y. 38. — Essendosi posta la cesura dopo cariare, ossia dopo la quarta 
tesi, perchè si verifichi ciò che è prescritto pei trimetri giambici 
con ùmile cesura, bisogna fare una tmesi in eoopiare e leggere: 

paratus ex || piare^ \ seu popósceris. 

V. 42. — n secondo giambo si è sciolto in im tribraco Qnìémis SelenBé)- 
V. 40. — Sinalefe per apostrophum in Hbi hóspitale, 
V. S7. — La prima sillaba di sacrum è qui lunga. 

Cimmenin metrico, 2* Ediz. 8 



impune ut urbem nòmine impleris meo? 

60 quid próderat ditàsse Paelignàs anus, 

velóciusve miscuisse tóxicum? 
sed tàrdiora fata te votis manent; 
ingrata misero vita ducenda èst in hoC| 
novfs ut nsque sùppetas labóribus. 

65 optàt quietem Pélopis infidi pater, 

egéns benignae Tàntalus sempér dapis, 
optàt Frometheus óbligatus àliti, 
optàt supremo collocare Sisyphus 
in mónte saxum ; séd vetant legés lovis. 

70 volés modo altis désilire tùrribus, 

modo énse pectus Nórico reelùdere, 
frustràque vincla gùtturi nectés tuo, 
fastidiosa tristis aegrimónia. 
vectàbor umeris tùnc ego inimicfs eques, 

75 meaéque terra cédet insoléntiae. 

an quaé movere céreas imàgines, 
ut fpse nosti cùriosus, et pQlo 
derfpere lunam vócibus possim meis. 



V. 59. — Sinalefe per apostrophum in impune ut eàin nomine impleris. 

V. 60 e 62. — La cesura è al v. 60 dopo la quarta tesi; trovi quindi la 
dieresi come al verso 19. Al verso 62 il senso richiede la cesura 
principale dopo fata e però hai la sussidiaria come al v. 27. i 

V. 63 — Il secondo giambo s'è sciolto in tribraco (ingra | ta mise | ro). 
Nota anche la sinalefe per apostrophum in ducenda est, j 

V. 65. ^- Il terzo giambo, cangiato in spondeo irrazionale, perchò in prin- 
cipio di dipodia, ha sciolto la seconda lunga in due brevi ed ha fin^ 
mate ^^ù w (quie | tem Pelo \ pis). > 

V. 67. — La finale eus di Prometheus forma una sola sillaba come in 
greco, 

V. 70, 71. — Sinalefe per apostrophum in m^ìdo altis^ modo ense. \ 

V. 74. — n secondo e quarto giambo sono anche qui sostituiti da un tri- 
braco (vecta&or um^vìa^ ego immicis). Nota anche la sinalefe 
per apostrophum tra ego e la parola seguente. 

V. 78. — n primo giambo s'è mutato in _ n^ ^^ (deripe | re) come al v. 65. 
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possim crematos éxcitare mórtuos 

desiderique temperare pócula, 80 

plorem àrtis in te nil agentis éxìtum? » 



SISTEMI. DISTICI 

(imérpa òlxujXa òiarixa) 



IL 

SISTEMA GIAMBICO 
(Epod. VII) 

La composizione di quest^epodo è la seguente: il primo verso è un tn^ 
metro ed il secondo un dimetro giambico. Lo schema è il seguente: 



C ^ x^ -, ^ J. s^ a. 



Anche qui in tutti i piedi del trimetro giambico, tranne neli* ultima 
dipodia, ad ogni lunga si possono sostituire due brevi; perciò esso può 
prendere il nome e lo schema del trimetro giambico impuro, che si è 
già veduto di sopra. Tuttavia nell'epodo che rechiamo ad esempio ha 
luogo una sol volta tale sostituzione. La prima breve di ogni dipodia è qui 
pure generalmente mutata in lunga irrazionale. La cesura, come già si 
sa, ordinariamente si trova dopo la prima breve della seconda dipodia, 
ossia dopo la terza tesi. 

Il dimetro giambico poi è sempre puro, cioè non sopporta la sostitu- 
zione delle due brevi aUa lunga; fa anch'esso di regola irrazionale la prima 
breve di ogni dipodia. 



V. 81. — Sinalefe per lK6Xii|fiv in plorem artis. 
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Quo, quo scelesti rùitis? aut cur déxteria 
aptàntur enses conditi P 

parumne campis àtque Neptunó super 
fusum èst Latini sànguinis ? 

5 non ut superbas invidae Karthàgìnis 

Bomànus arces ùreret, 

intàctus aut Britànnus ut descénderet 
sacra catenatus via, 

sed ut secundum vota Parthorùm sua 
10 urbs haéc periret déxtera. 

neque hfc lupis mos néc fuit leónibus 
numqu&m nisi in disp&r feris. 



V. 1. — In luogo di un giambo al prìncipio della seconda dipodia abbiamo 
- ^^ w (sti rui) intorno al che vedi la nota al v. 12 àeW^^od. prec. 
Ne viene quindi una maggiore rapidità, convenientiasima alla na- 
tura concitata del principio deirepodo. La cesura cade dopo la 
lunga di quel piede stesso. 

V. 3. — La prima dipodia comincia colla breve pa. Lo stesso ba luogo al 
V. 7 nella 2* in Bri; al v. 9 nella 1* in sed; al v. li in neqtte della 
1* dipodia e in 2^ nella 3*; al v. 13 in fu della prima e cus 
della 2*; al v. 15 nel principio di tutte e tre le dipodie in fti, ro, 
bits; al V. 17 nella 2* in ba; al v. 18 in sce della 1*; al v. 10 in 
ut della 1*; e nel V. 20 in entrambe le dipodie, in sa e H. — 
Siffiitta abbondanza di brevi è consentanea appunto al carattere 
veemente e rapido deirepodo. 

Y. 4. — Nota la sinalefe per &ceXii|nv in fUsum est. 

V. 7. — La cesura trovasi dopo la 4* tesi. Quanto alla breve iniziale 
deUa seconda dipodia vedi la nota al verso 3. 

V. 11. — Abbiamo sinalefe per apostrophum in neque àie. Riguardo alla 
prima breve della prima ed ultima dipodia, consulta la nota al v. 3. 

V. 12. — Sinalefe per apostrophum in nisi in. 
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farórne caecus àn rapit vis àcrior 
an culpa? responsùm date. 

tacént, et ora p&llor albus fnficit 15 

mentésque perculsaé stupent. 

m èst: acerba fata Bomanós agunt 
scelùsque fratemaé necis, 

ut immerentis flùxit in terràm Kemi 
sacér nepotìbùs cruor. 20 



m. 

SISTEMA ARCHILOGHIO (») 
(Epod. XUI) 

Qaest^epodo è composto di esametri dattìlici catalettici in disyllabum 
e di giambèleghi alternati. Lo schema è quindi: 

X. \jro<i — o~o, -^ I v^ v^, -^ u» \j -^ \^ ^^ -L X3 
G «^ w — , 3 -^ <-' — Il — <-' v-», -^ <-» <-», — • 

Quanto airesametro dattilico vedi quanto se ne dice sotto a proposito 
del sistema Archilochlo (®) n. XIII. Ci resta a dire del giambèlego. Come 
la stessa parola lo indica, il giambèlego consta di due parti essenzialmente 
distinte, una giambica a ritmo ascendente, Taltra dattilica a ritmo di- 
scendente. La prima consta di un dimetro giambico acataletto, la seconda 
di un trimetro dattilico catalettico in syllaham. Si noti poi che la prima 
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parte si mantiene rispetto alla seconda come u^ metro a sé; perciò la sua 
ultima sillaba è ancipite come in fine di verso, e deve aver sempre luogo 
lo iato tra essa sillaba e la prima del trimetro dattilico, come si fa da 
un verso all^altro. Per questa ragione il giambèlego appartiene ai metri 
asinartèti (Vedi pp. 14 e 19). Si osservi tuttavia che Oiuno pone ogni cura 
perchè non si verifichi lo iato, o terminando in eonflOiMuiite Tordine giam- 
bico, facendo cominciare da consonante il dattilico, quando il giambico 
finisca in vocale ; cosicchò in quest'epodo non abbiamo esempio di iato. Si 
vede similmente che tra l'ordine giambico ed il dattilico deve trovarsi 
una dieresi. Inoltre il trimetro dattilico non ammette quasi mai la so- 
stituzione dello spondeo al dattilo. 



Hórrìda témpestàs caelùm contràxit, et imbres 
nivésque deducùnt lovem; nùnc mare, mine silvaé 

Thréició Aquilóne sonànt: rapiàmus, amici, 
occàsionem de die, dùmque virént genuà 

5 et decet, óbductà solvàtur frónte senéctus. 

tu vina Torquato move cónsule prèssa meo; 

cétera mitte loqui: deus haéc fortasse benigna 
redùcet in sedém vice, nùnc et Achaémenió 

pérfundi nardo iuvat et fide Cylleneà 
lo levare diris péctora sóUicitùdinibùs, 



V. 2. — 11 secondo dattilo è sostituito da uno spondeo, quindi lo schema: 

V. 3. — Fra i due primi vocaboli Threicio ed Aquilone ha luogo lo iato, 
scusabile qui e perchè si tratta di nome proprio, che non di rado 
lo ammette, e perchè Vo finale del primo vocabolo è in arsi. La 
cesura principale è dopo sonante cioè dopo la quarta arsi. Ve n'è 
una sussidiaria dopo la seconda arsi, cioè dopo Threicio, 

V. 8. — La sillaba finale ce dell'ordine giambico è breve, come pure al 
V. 10 in ra, ai v. 14 in na. 
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nóbilis ut grandi ceeinft Centaùrns alùmno : 
4L Invicte, mortalis dea nàte puér Thetidé, 

t^ manet Assaraci tellùs, quam frìgida parvi 
findùnt Scamandri flùmina lùbricns et Simofs, 

unde tibì reditùm certo subtémine Pàrcae 15 

rupére, nec matér domum caérula té revehét. 

illic ómne malùm vino cantùque levato, 
defórmis aegrìmóniae dùlcibus àlloquifs. » 



IV. 

SISTEMA ARCHILOCHIO ( »» ) 
(Epod. XI). 

La composizione di quest^epodo risulta dal seguente schema: 

D -^ sj —, G| — ^-'— ?3 — V-» — 

.^ v/ v/, ^ \^ v^, — Il 3 -i O — j 3 «^ w — • 



n primo verso è un trimetro giambico acataletto purOt vale a dire che 
non iflcioglie mai le lunghe. 11 secondo è un elegiamho. Questo verso n<m 
è che un giamhèlego invertito, cioè forma il suo primo colon con un 
trimetro dattilico catalettico in sylloìbam ed il secondo con un dimetro 
giambico acataletto. Ciò che si disse pel giamhèlego (vedi Epod. prec.) 
vale altreedt per Telegiambo quanto airancipite, allo iato, ecc. Quindi è 
anch*eaK) un verso asincartèio. 

Riguardo alla cesura del trimetro ^amhioo vedi sopra a pagg. 90 e 35. 

Petti, nihil me sicut anteà iuvat 
scribere vérsicnlós amóre percussùm gravi, 



V. 15. — Obi ha qui lunga la sillaha finale. 
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amóre, qui me praéter omnes ézpetit 
móllibus in pueris aut in puellis ùrere. 

5 hio tértius decémber, ex quo destiti 

ìnachià fiireré, silvis honorem décntit. 

heu me, per urbem — nàm pudet tanti mali — 
fibula quanta fili! conviviorum et paénitet, 

in quis amantem l&nguor et sìléntium 
10 àrgnit et latore petitus imo spiritus. 

« Gontràne lucrum nil valere càndidum 
paùperis ìngeniùm? » querébar adplor&ns tibi| 

simùl calentis inverecundus deus 
férvidióre mero arcana promor&t loco. 

15 « quod si meis inaéstuet praecórdiis 

libera bilìs, ut baéc ingrata ventis dividat 

foménta vulnus nil malum levàntia, 
désinet imparibùs certàre sunmiotùs pudor. » 

ubi baéc severus té pàlam laudàveram, 
20 iùssus abire domùm ferébar incerto pedo 

ad non amicos heù mihi postés et heu 
limina dura, quibùs lumbós et infregf latus. 



Y.5. — Trovasi qui la cesura dopo la quarta tesi: perciò non avendo 
luogo un*altra secondaria dopo la terza, trovasi la diOTesi dopo il 
secondo piede. Vedi la nota al v. 19 in Trimetro giambko. 

V. 6. — > Qoi il trimetro dattilico finisce in breve (forer»), come al v. 10 
(Intere), e al v. 26 (Consilia). 

y. 8. — Osserva la sinalefe per dcOXi^iiv in confHtiorum et. 

y. 11. — In luerum la prima sillaba è qui lunga. 

y. 14. -* Si osservi lo iato tra mero e arcatM. Anche al v. 24 v*è tra 
moìUtia ed amor (Vedi la mia critica del Testo a p. 6). 

y. 10. -* Sinalefe per apostrophum in ubi haec. Anche al v. 25 in vnde 
eoopedire, 

y. 21. — mihi ha qui lunga Vi finale. 
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nunc glóriantis quamlibet muliérculam 
vincere móUitià amor Lycisci me tenet; 

imde éxpedire non amicorùm qneant 25 

libera Consilia nec cóntumeliaé graves, 

sed filins ardor aùt puellae c&ndidae 
aùt teretis pueri long&m renodantis comam. 



V. 

SISTEMA PITIÀMBIGO (>) 
(Epod. XIV) 

Questo mstema si compone di un esametro datHUeo oatàUuieo in dù 
syUabum e di un dimetro giambico acataUtto^ secondo lo schema se- 
gaente: 

w «^ w — , 3 «^ w **, 

Quanto ali* esametro dattìlico vedi ciò che se ne dice in Sistema 
arehUochio {^) dì num. XIII; quanto al dimetro giambico vedi sopra in 
Sistema giamhioo. 

La cesora dell*esametro in quest*ode è sempre dopo la torza arsL 

MóUis ìnértìa cùr tantàm diffùderit imis 
obUyìonem sénsibns, 



y. 23. — mtdiereulam à. adopera come vocabolo totrasiilabo, mentre in 

realtà ha cinque sillabe. Orazio ha fatto la sinizèsi in lier, 
Y. 27. — > Il primo piede invece di un giambo è un tribraco {sed ali | us). 
y. 1. — Poni la cesura dopo eur. 
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pócula Léfhaeós ut si ducéntia sómnos 
arénte fauce tràxerim, 

5 càndide Maéeen&s, occidìs saépe rogando : 

deus, deus nam me vetat 

inceptós, olim promissum cànnen, ìàmbos 
ad ùmbilicum addùcere. 

non alitér Samió dicùnt arsisse Bathyllo 
10 Anàcreonta Téium, 

qui persaépe cava testùdine flévìt amórem 
non élaboratum ad pedem. 

tireris ipse misér: quod si non ptUclirior ignis 
accéndit obsessam flióni 

15 gaùde sórte tua ; me.libertina, neque uno 

contènta, Phryne macerai 



V. 8. — Sinalefe per ^K6XiHfiv in ùmbilicum addùcere; lo stesso in eia 

boratum ad (v. 12) e obsessam Ilion (v. 14). 
V. 10. — Teium è trisillabo. 
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VI. 

SISTEMA PITIAMBICO ( * ) 

(Epod. XVI) 

n primo verso di ogni distico è un esametro dattilico catalettico in 
disyllabum^ il secondo un trimetro giambico acataletto puro. Lo schema 
ò dunque: 

Del primo di questi versi si parla in Sistema archilochio (^) al 
num. XIII; del secondo in Sistema archilochio (^) al numero IV. 

Altera ìàm teritùr bellis civilibus aétas, 
snls et ipsa Bóma vìrìbtis mit: 

quàm neque finitimi valuérunt pèrdere Màrsi, 
minàcis ant Etrùsca Porsenaé manus, 

aémula néc virtùs Capuaé, nec Spàrtacus àcor 5 
novisque rebus ìnfidelis ÀUobrox, 

néc fera caómleà domuit Germania pube 
paréntibusque abóminatus Hànnibal, 

Impia pérdemùs devóti sànguinis aétas, 
ferisque rursus óccupabitùr solum. 10 

b&rbarus heù cinerés insistet Victor et ùrbem 
equés sonante vérberabit ùngula, 



V. 6. — AUobrox ha la seconda sillaba breve. 

V. 8. — Sinalefe per apostrophum tra le due prime parole. Questo verso 
manea di cesura: per averla bisogna fare una tmesi e leggere: 

paréntibt4squ' ab \ òminatus Hànnibal, 
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quaéque carént ventfs et sólìbus ossa Quìrini^ 
nefàs videro — dissipabit Insolens. 

15 fòrte, quid éxpediàt, commùniter aùt meliór pan 

malis carere quaéritis labóribus; 

ntUla sit hàc potiór senténtia, Phócaeóram 
yelùt profdgit éxsecrata ciyitas 

àgros àtque Larés patriós habìt&ndaque fóna 
20 apris reliquit et rapacìbùs lapis, 

ire pedés quocùmqne ferént, quocùmque per ùndas 
Notùs vocabit aùt protervus Àfricus. 

sic placet? àn meliùs quis habét soadéreP secùnda 
ratem occupare quid moramur filiteP 

25 séd iurémus in haéc : simul imis s&xa renàrint 

vadis levata, né redire sit nefas ; 

neù convèrsa domùm pigeàt dare lintea, quando 
Padùs Matina làverit cacumina. 

In mare seù celsùs procùrrerit Appenninus, 
80 novàque monstra iùnxerit libidine 

mirus amor, iuvet ut tigrés subsidere cérvìs, 
adùlteretur et columba miluo, 

crèdula néc ravós timeànt arménta leónes, 
amétque salsa lévis Mrcus aéquora. 



V. 17. ^ Questo verso è spondaico, ma ha un dattilo nella quarta sede. 

Tale è anche il v. 29. 
V. 19. ^ agros ha qpii la prima sillaba lunga. Invece patrios l'ha breve. 
V. 21. — > La cesura è semisettenaria con una sussidiaria semitemaria. Lo 

stesso ha luogo nel v. 31. Tutti gli altri esametri sono a oesura 

semiquinaria. 
V. 24.^Sinalefe per ÉKeXi\|iiv tra i due primi vocaboli: lo stesso si ha al v.62. 



haéc et qnaé poteront reditùs abscindere dtUces, 35 
eàmns omnis éxsecrata civita8, 

aùt pars indocili meliór grege ; móUis et éxspes 
inóminata pérprimat cabilia. 

YÓs, qulbos èst virtùs, mnliébrem tóllite lùctum, 
Etrùsca praeter et volate litora. 40 

DOS manet óceanùs circtiinyagus : àrva, beata 
petàmus arva divites et Insulas, 

réddit ubi Cererém tellùs inarata quot&nnis 
et imputata flóret usque vinea, 

gérminat et numquàm fklléntis tèrmos olivae, 45 

suàmque puUa ficus omat àrborem, . 

mélla cava manànt ex ilice, móntibus àltis 
levis crepante lympha desilit pedo. 

illic iniussaé veniùnt ad mùlctra capéllae 
refértque tenta gréx amicus ubera, 50 

néc vespértinùs circùmgemit ùrsus ovile, 
neque intumescit filta viperis humus. 

plùraque félicés mir&bimur, ut neque l&rgis 
aquósus Eurus àrva radat imbribus, 

pinguia néc sìccis ur&ntur sémina glaébis, 55 

utrùmque rege temperante caélitum. 

non huc Àrgoó conténdit remigo pinus, 
neque impudica Cólchis intulit pedem; 



. 30. — Leggi muUtèbrem, 
. 43. — ubi ha qui Tultima lunga. 

. 52. « Sinalefe por apostrophum tra i due primi vocaboli, come anche- 
ai v. 58. 
57. — Argoo è di tre lunghe. 
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non fauc Sidonii torsérnnt córnua naùtcce, 
60 laboriosa néc cohors Ulixei. 

BÙUa nócént peoori contagia, nùUius astri 
gregem aéstuosa tórret impoténtia. 

lùppiter fila piaé secrévit litora gènti, 
ut fnquinavit aere tempus aùreum, 

65 aere, dehinc ferrò doràvit saécula, quòrum 

piis secunda, vate me, datur fuga. 



SISTEMA TRISTICO 



VII. 

SISTEMA IONICO A MINORI 

(òikujXov TpicJTixov) 

(Lib. Ili, 12) 

È assai vario, come s*è detto a p. 5, il modo di ordinare il metro di 
quesfode. Chi la ordina in una strofa di quattro versi decametri, aventi 
cioè ciascuno dieci piedi ionici a minori (piedi semplici) secondo lo schema: 

\/v/*^~, \^ \j X -.^ \/ \j jL ^^ v^w*^«||0\^^ «*y sj \^ JL mm^ v'S/.Z.^ \^ \j X. ^ 

Il \^ \j J. -.^ \j \j J. —'^ 

chi in quattro strofe di dieci piedi, ordinata ciascuna in quattro versi 
secondo Io schema: 

Vi/ O ^ «, V/ «wf ^ _ 

-^■^-, v...-d-, ....-t- 



-t-, v.v.-t-, s^^^-t^; 



ovvero secondo quest'altro: 



V. 59. — Poiché Sidon al gen. ha la seconda sillaba ancipite (Sidonis)^ 
anche Sidonis, idis e Sidonius^ a, um^ possono tanto allungare, 
quanto abbreviare la seconda sillaba. Orazio Tadopera breve in questo 
verso. Gfr. Zibibv, «livore óvo^; Zibtuvl^, Zibibvio^ e Zibov(^, Zibóvux;. 

V. 60. — Qui Ulixei è tetrasillabo. 

V. 61. — nullius è qui un dattilo. 

V. 65. ^ dehinc ha qpii la prima sillaba breve ; talvolta è spondeo. 
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%^ \J JL mm^ Kf \J ^ mm 



J. . 



\j s^ •^-"9 v/v -^— ; 



chi invece, per non dire di altre mamere, ne fa un sistema tristìco divi- 
dendo i dieci piedi di ciascuna strofa nel modo seguente: 



-t-, ^^^-, v.^^^, v^^^- 



Noi adotteremo qaest^ultimo schema (salve le osservazioni fatte a pag. 29) 
con due tetrametri e un dimetro ionico a minori. Frattanto notiamo 
che non è permesso lo iato e neppure la sillaba ancipite in fin di verso : 
domina quindi la sinafia, quasi compagine, per cui i versi della strofa 
8Ì succedono in continuità ritmica fra loro senza ancipite e iato, quasi ne 
formassero uno solo. Lo iato e la sillaba ancipite possono però trovarsi 
nella chiusa di ogni strofa, cioè nella fine del decimo piede ; se non 
che OaAzio evitò e Tuna e Taltra; cosi che si potrebbe credere che tutto 
il carme consti èH ójlioCujv, cioè di tanti ionici sempre invariati posti 
Fune accanto all*altro, e che si debba recitare senza intervallo sino al fine. 

La cesura si può dire che non ha luogo, poiché in generale si trova 
la dieresi aUa fine di ogni piede. La dieresi dopo il secondo piede nei 
due primi versi di ogni strofa e dopo il primo nel terzo è maggiormente 
osservata, come un riposo necessario alla recitazione del verso stesso* 

Miseràrum est neque amóri dare lùdum neque dtUci 
mala vino lavere, aùt exanim&ri metuéntes 
patruaé verbera linguae. 



V. 1. Sinalefe per òcOXittiiv in Miseràrum est e per apostrqphum in negtte 
amori. Quella trovasi pure al v. 5 in stvtdium aufert; questa al 
V. 2 in lavere aut, al v. 11 in iaoulari «f e al v. 12 tra la prima 
e la seconda, e tra la seconda e la terza parola. 

V. 2. — Vi sono solo due dieresi in luogo di tre. Per avere la dieresi 
media bisogna fare una tm^ in ex \ ammari. La tmesi avrebbe 
pure luogo al v. 3 in ver \ bera^ al v. 8 in Bel \ lerophonte, e al 
V. 12 in ea? I cipere. 

Y. 3. '■^patruae ha qui la prima sillaba breve, mentre la prima di aprum 
(v. 12) è fatta lunga. 
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tibì qufiliim Gyiheréae puer files, tibi télas 
5 operósaeque Minérvae studìum atifert, Neobùie, 
Liparaéi nitor Hébri, 

simul ùnctos Tiberinis umerós layit in tindis, 
eques ipso meliór Bellerophónte, nequ^ ptigno 
neque ségni pedo yfctas, 

10 catus idem per apértum fagiéntes agitato 

grege cérvos iaculàri, et celer arto latitàntem 
jQruticóto excipere àprum. 



SISTEMI TETRASTICI 

(^éTpa TCTpdaTixa) 



vm. 



SISTEMA ASCLEPIADEO W- 

(flOVÓKUlXov) 

(Xtft. Ili, 30) 

L*Ode è composta di versi caclepiadei O detti anche aseìqnadei mi" 
n&ri a strofa tetrastica. Il bro schema è il seguente : 



V. 4. ^ tibi è qui due volte adoperato coll*ultima breve. 
V. 5. — Dae sole dieresi, la media e la terza. 

V. 8. — Si noti Ve finale lunga in Bellerophonte (da BellerùpTumtes^ ae, 
gr. BeXX€po<póvTiiO- 
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Malgrado la presenza del oorìambo nella seconda sede, il ritmo del 
verso è eeclosivamente legaedieo. Il eoriambo in unione oon aerie giambo- 
trocaiche non deve oonaiderand come un piede semplice (J^ ^ ^^ - )t ma. 
bensì come una dipodia dattilico-trocaica catalettica col dattilo ciclico, 
e perciò come un piede oompoito (-^ v/ v/ •£). La pausa prodotta dalla 
cesura equivale quindi ad un tempo (A), col quale rimane oompiato il se- 
condo piede catalettico nella forma seguente : 

J' ^ ^ JL A» 

Più precisamente adunque si può dare al verso euekpiadeo (^) lo 
schema: 

Non va dimenticato che altri invece considerano la lunga finale del 
coriambo come di tre tempi e in luogo di ^ a segnano perciò uL (Vedi 
pag. 28, nota 1 e p. 29. Confronta anche pag. 27). 

Osserviamo altred che il verso comincia con una bate. che in que- 
sta Ode è sempre irrazionale. Ma abbiamo notato (pag. 21) che la base 
si può riguardare addirittura come il primo piede del verso. 



Éxegi monuméntum aere perénniiìs 
régalique sitù pyramidum àltiùs, 
quód non imber edàx, non Aquilo impoténs 
póssit dfmere aùt innuiueràbilis 



y. i. — La cesura taglia il vocabolo monuméntum dopo la sillaba men, 
contro Tuso più frequente in Orazio, pel quale la cesura di questo 
verso è ad un tempo dieresi. Se non che la sinalefe per £K8Xit|fiv 
della finale tum con ae di aere corregge il difetto. Al verso 7 
^ lAbiti I nam : usqué), e al 12 in (popuh \ rum eoo) abbiamo 
due altri casi simili 

y. 24. — Nota la sinalefe in pyromiidum altius^ Aquilo impotens^ diruer€ 
aut. Nel verso 4 la cesura o dieresi tien dietro alla congiunzione 
aut. Ya. però osservato che raramente Orazio fa cadere la cesura 
in preposizione o congiunzione monosillaba. 

, Commento metrico ^ 2 Ediz. 4 
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5 tonorùm seriés et ftaga témporùm. 

non omnia moriér mtUtaque p&re mei 
Titabf t Libiti nam : tisqne ego posterà 
créscam laude recéns, dùm Capit61itim 

BC&ndet ctm tadt& yirgine póntiféx. 
10 dicar, qua yioléns óbstrepit Aifidtis 

et qua paùper aqnaé Daùnus agréstitbn 

régnavit populórum, ex humili poténs 

* 
princeps Aéolitim càrmen ad Italós 

dédnxisse modós. sùme supérbi&m 

15 quaésit&m mentis et mihi Délphicà 

latiro cinge yoléns, Melpomene, comàm. 



IX. 

SISTEMA ASGLEPIADEO (b) 

(jiovÓKioXov) 
(Lib. 1, 11) 

I veni di om si compone quest'Ode sono asclepiadei ( ^ ) o, come altri 
li chiama, aseiepiadei maggiori, Differìscono dagli asclepiadei (^) o minori 
•ole in quanto hanno on coriambo di più. Lo schema è il segoente: 



.£ O, .£ \/ w •£, Il .^ ^./ wr J.^^ JL yj %^j J, 






Si aooige pertanto ohe la cesura cade dopo la sesta e la decima sil- 
laba,, cioè tra i due coriambi e tra il secondo coriambo ed il dattilo. In 



Y. 7. — V. la nota al verso 1. ego ha qui Yo finale breve. 

Y. 11. — La sillaba iniziale di agrestium qui è breve. 

y. 12. — > Quanto alla cesura ed alla sinalefe vedi la nota al verso i. 

Y. 13. — Italos allunga qui VI iniziale. 

Y. 15. ^ L*t finale di mihi che è ancipite qui si fa breve. 
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entrambi i luoghi la cesura ò contemporaneamente dieresi. CSome nel- 
rasclepiadeo (*), anche nel (^) la cesura non è mai trascurata, siccome 
«▼viene alcuna volta in Alceo, Saffo e Catullo. La base è sempre irrazionale. 
Vedi del resto al num. precedente quanto si è osservato intomo ali* in- 
troduzione del coriambo nelle serie logaediche, alle quali appartiene 
pure questo verso. Gfr. p. 27 seg. 

Tu ne quaésiens, scure nefis, quém mihif quém tibf 
finem di dederint, Leùconoéf néc Babylóniós 
téntarfs numerós. ut melìùs, qnfdqnid erft, pati I 
seti plurés hiemés seù trìbult lùppiter ùltimàm, 

qnaé nunc óppositfs débilitàt pùmicibAs mare & 

TyirheDtim, sapiàs, yina liqués et spatió brevi 
spém long&m resecés. dtim loquimtir, fùgerìt invida, 
aétas : carpe diém quàm minimtim crèdula posterò. 



X. 

SISTEMA ASGLEPIADEO ( •) 

(ò(kujXov) 
(Lib, I, 3) 

Le strofe che compongono quest^ode constano di nn gUeonèo e di tln 
€tscl^piadeo (^) alternati. Lo schema è pertanto questo: 

.^ 3) -^ ^.z ^:' -^9 il -^ t/ \/f ^ v/} ~. 

Pertanto il gliconèo è un verso logaedico composto di una base trocaica, 
sostituita spesso da uno spondeo irrazionale, di un dattilo e di due trochei 
dei quali Fultimo è catalettico, è cioè simile afflitto airasclepiadeo seguente 
togliendone il coriambo. Devesi poi notare che su 20 gliconèi contenuti 



V. 1. Qui mihi hsi Tultima breve. 
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in qttMt^ode, 12 terminano il vocabolo ooUa prima arti d^Ia Mri» 
trooaiea finale, e sono i versi 1, 3, 7, 9, il, 17, 37, 20, 31, 33, 35» 39. 
Degli altri i versi 5, 15, 19, 21, 23, 25 e 37 hanno una specie di et- 
sarà dopo il dattilo. Il verso 13 ne è privo. 
Dell'aiBclepiadeo (*) si è già discorso in Sistema asclepiadeo (*). 

Sic te diva poténs Cypri, 
sic fratrés Helenaé, lùcida siderà, 
Téntoriìmqiie regàt pater 
óbstrictis alif s praéter I&pygi, 

5 . nàvis, quaé tibi créditùm 

débes Yérgiliùm ; finibus Àttiels 

réddas fncolumém, precór, 

et servés animaé dìmidiùm meaé. 

Ali róbur et aós tripléx 
10 circa péctas eràt, qui fragìlém traci 

cómmislt pelago ratém 
primns, néc tìmnit praécìpitem Àfrìctim 

décert&ntem Aqnilónibùs, 
néc trìstés Hyad4s, néc rabiém Notf| 
15 quo non àrbiter Hàdrìaé 

m&ior, tóllere seù pónere vtilt freUL 

qném inartis timutt gradùm, 
qui siccis oculis mónstra natanti^, 
qui yidit mare tùrgidum et 
20 infamés scopulós Acroceraùni&? 



V. 1. — Oypri ha la prima sillaba breve. La base è irrazionale come in 
tutti gli altri versi, tanto gliconei quanto aselepiadei. 

Y. 4. «— lapyga è di quattro sillabe. 

V. 5. — tibi ha Fultima breve. 

V. 9. -^ La prima siUaba di tripleoo è breve. 

V. 12. ^ Sinalefe per £K6Xii|itv in praecipitem AfHeum, Lo stOMao ab- 
biamo al V. 13 in decerùantem Aquilonibtts ; al v. 19 in tùrgidum 
et; al v. 29 in ignem aetheria; al v. 38 in octàtum ipswn. 
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néquiquàm deus àbscidit 
prùdens oceano dissociàbili 
térras, si iamen impiaé 
non tangénda ratés trànsiliùnt vada. 

«ùdax omnia pérpeti 25 

gens hum&na ruit per vetitùm nefàs. 
aùdax tapeti genùs 
ignem fraùde mala géntibus intulit 

post ignem aétheri& domò 
sùbductùm maciés et nova fébriùm 30 

térris incnbnìt coh6rs, 
sémotique prìùs tarda necéssitàs 

lèti córripuit gradùm« 

éxpertùs vacuùm Daédalus aera 

pénnis non homini datis ; 35 

pérrnpit Acfaerónta Hércoleos labór. 

nil mortàlibus àrdui èst; 
caélum ipsùm petimùs stùltitià, nequé 
per nostrum patimùr scelùs 
iracùnda lovém pónere fulmina. 40 



27. — lapeti è tetrasillabo. 

36. — La cesura è dopo la terza sillaba di Acheronta^ la cui ultima 
sillaba non conta percbò resta elisa, venendole dopo il vocabolo 
Herculeus, — L*ultima sillaba di perrupit è fatta lunga da Orazio, 
sebbene la parola che segue abbia per iniziale una vocale (Vedi 
la mia Crìtica del Testo a p. 1 seg.). 

37. — Sinalefe per apostrophum in ardui est. 
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XI. 
SISTEMA ASCLEPIADEO (*) 

(òlKtuXov) 

{Lih, IV, 12) 

Ciascuna strofa si compone di tre asclepiadei (*) e di un ffUconèo. Lo 
schema è quindi : 

JL Cf -l- s^ \j J.^ \\ 2. \j \^^ JL \j^ ^ 
j& 3) •!. sj \j JLf }jl -L \^ y^^ X v/f ^ 

Dell^asdepiadeo si è già discorso in Sistema ascl^piadeo (^). Quanto 
al ffUeanèo^ vedi Sistema asclepiadeo (<>). Come nell'asclepiadeo, così ne! 
gliconèo la base è, tranne rare eccezioni, irrazionale. 

làm verls comités, quaé mare témperànt, 
f mpellùnt animaé llntea Thr&ciaé ; 
làm nec pràta rigént, néc fluvii strepùnt 
hfbernà sive tùrgidi. 

5 nidum pónit, Itjn flébilitér geméns, 
infelì: avis et Cécropiaé domùs 
aétemum ópprobriùm, quód male bàrbaràs 
régum est ulta libìdinés. 

dicunt in tenero gràmine pingxiiùm 
10 cùstodés oviùm carmina fìstulà 

délectàntque deùm, cui pecus et nìgrf 
cólles Àrcadìaé placént. 



V. 6. — In Cecropiae la prima sillaba è sempre lunga. La breve è senza 

esempio. 
V. 7. — Sinalefe per ^KeXii|iiv fra le due prime parole. Lo stesso abbiamo 

al V. seg. in regum est, e al y. 20 in curarum eluere. 
V. 11. — In nigri è breve la prima sillaba, come al v. 25 in lucri. Invece 

è lunga in nigrorumque (v. 26). 
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àddnxére sitìm tempora, Vèrgili ; 
séd presstim Calibós dùcere Libeiiim 
sì gestfs, iuvenum nóbiliùm cliénSy 15 

nardo vina meréberis. 

n&rdì p&ryus onyx éliciét cadùm, 
qui nunc Sùlpicìfs àccubat hórreis^ 
spés donare novàs làrgus amàraqué 
cùrarum éluere éfficàx. 20 

ad quae si properàs gaùdia, cùm tua 
yólox merce veni : non ego té meis 
immuném meditór tingere póculiSi 
pièna dives ut in domò. 

vérmn póne moràs et studiùm lucri, 25 

nlgrorùmqne memór, dtim licet, ignitim 
misce stfiltiti&m cónsiliis brevém : 
dtUce est désipere in locò. 



xn. 

SISTEMA ASCLEPIADEO (• ) 
(tp(ku)Xov) 

{Uh. I, 21) 

Ogni itrofo 8i compone di dae asclepicuiei (^), di on fereerazio secondo 
(distinto dal fereerazio primo di cai vedi al n. XVin in Sistema saf 
fico (^)) e di un gìieonèo. Lo schema è dunque il seguente: 

X ^^ d. yj \j 2.^y^ X yj yj^ d. sjy )i 



V. 20. — Sinalefe per apoitrophum in eVuere efficaoo. Lo stesso in duhé 

est e désipere in (y. 28). 
V. 22. — ego qui ha Tultima breve. 
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all^aBclepiadeo vedi Sistema cucìepiadeo (*). Dal giioonòo si è 
detto in Sistema aselepiadeo (^) e (' ). Rimane il féreoraiio, il quale 
deve eaaere riguardato come nn gliconèo con nn solo trocheo dopo il 
dattilo. Abbiamo perciò anche nel ferecrasio nn ritmo logaedico oon una 
baae qnaai sempre irrazionale. 

Dìan&m teneraé dicite virginés, 
intonsùm, pueri, dicite Cynthiùm 
Làton&mque suprèmo 
dilect&m penitùs lovf . 

5 YÓB laetàm fluviis et nemorùm coma, 

quaécumque aùt gelido próminet Àlgido, 
nigris aùt Erymànthi 
silvis aùt viridis Cragi. 

YÓB Tempé totìdém tóllite laùdibùs 
10 nàtalémque, marés, Délon Apóllinis, 

insignémque pharétra 
Mtemàque nmerùm \jt&. 

hfc bellùm lacrimósum, hfc mìser&m fiuném , 

péstemque à populo et principe Gaésare in 
15 Pérsas àtque Brit&nnos 

véstra mótos agét prece. 



V. i. — Nota la diastole della prima sillaba di Dianam. 

V. 3. — La prima sillaba in stremo è qui breve. 

Y. 6. — Sinalefe per apostrophum in qtioecumqtie aut^ oome al v. 12 in 

fraiemaqtie umerum. 
V. 7. ^ La prima sillaba di nigris qui è lunga, com*ò pur lunga qoi la 

seconda sillaba in pTuiretra (v. 11). 
y. 13. ^ Sinalefe per &ceXii|nv tra laerimosum ed hic. Questa ainalefe 

rimedia alla mancanza di dieresi, la quale dovrebbe trovarsi dopo 

la terza sillaba di lacrimo \ sum, 
y. 14. -^ Nota le tre sinalefe per apostroph/um di quaato verso. 
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xm. 



SISTEMA ARGHILOGHIO («) 

(òCkujXov) 
(Lib. IV, 7) 

L^ode si compone come segue: il prìmo verso ed il terzo di ogni strofa 
è un esametro dattilico catalettico in disyllabum, il secondo ed il quarto 
ò un trimetro dattilico catalettico in syllabam. Lo schema è questo: 



U DajjfiNBURGBR nella sua edizione di Orazio notò acconciamente a 
p. 78 la perfetta rispondenza, verso per verso, vocabolo per vocabolo, 
della prima e terza strofa, non che della seconda e delia quarta. Eccone 
la prova: 

V. 1. Dianam | tenerae | dicite | virgines 

V. 9. vos Tempo | totidem | toUite j laudibus 

V. 2. intonsum | pueri | dicite | Gynthium 

V. 10. natalem j que mares | Delon A | pollinis 

V. 3. Latonamque | supremo 

V. li. insignemque | pharetra 

V. 4. dilectam | penitus | lovi 

V. 12. fraterna | que umerum | lyra 

Y. 5. vos I ketam | fluviis | et | nemorum | coma 

V. 13. hic I bellum | lacrimo | sum hic | miseram | famem 

V. 6. quaecUmcpie j aut | gelido | prominet | Algido 

V. 14. pestemcpie j a | populo et | principe | Gaesare in 

V. 7. nigris | aut Erymanthi 

V. 15. Persas | atque fìritannos 

V. 8. silvia I aut virìdis | Gragi 

V. 16. vostra | motus aget | prece 



4P 
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Qaìadi nei quattro primi piedi dell^esametro n può sempre soetìtoire 
ODA longa aUe due brevi. Nd <piiiito piede dell^esametro e in entrambi i 
dattili del trimetro catalettico non può farsi una simile sostituzione. La 
cesura nell*esametro (vedi anobe sopra pag. 10) si pone generalmente dopo 
il quinto semipiede, ossia dopo la terza arsi (rofifi 1rev6Tl^l^€pfiO; tal- 
volta la si ba dopo la quarta arsi, ossia dopo il settimo semipiede (to}iì\ 
éq)^MiMC|»M e in qpiesto caso si pone non di rado la cesura accessoria 
dopo il teno semipiede doò dopo la seconda arsi (T0^)^ Tpi6tmi|yi6pf|0 ; 
allora lo aohema diviene cosi: 



\J» 



Più rara è la cesura dopo la prima breve del terzo piede (T0^f| kotì 
Tpirov Tpoxdtov, ossia cesura trocaica), per cui lo schema sarebbe: 

In questo caso ò evidente cbe nella terza sede deve sempre trovarsi on 
dattilo. Se il quinto dattilo per eccezione è sostituito da uno spondeo, 
il verso dicesi spandaico, ma in tal caso deve di norma conservar dattilo 
il quarto piede e finire con una parola tetrasillaba o, ma raramente, 
trisillaba. 



Diffagére nivés, redeùnt iam gràmina càmpis 
àrboribùsque comaé; 
mùtat tèrra vicés, et décrescéntia rfpas 
flùmina praétereùnt; 

Gràtia cùm Nymphis geminisque soróribus a6det 
dùcere nuda chorós. 

immort&lia né sperés, monet innus et àlmum 
quaé rapit bòra diém. 



V. 7. — Leggendo, come deve esser letto, a senso questo verso^ si vede 
che la cesura deve cadere dopo speres^ cioè dopo la quarta arsi. 
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frigora mftescùnt Zephyrfs; ver próterit aéfitas 
interitùra, simùl 10 

pómifer aùtumnùs frugés effdderit, et mox 
bruma recàrrit inérs. 

diurna tamén celerés repar&nt caeléstìa lùnae ; 
nós, ubi décidimùs 

quo pater Aéne&s, quo dives TtUlus et Àncus, 15 
pùlTis et ùmbra sumtis. 

quls scit an àdìciànt hodiémae crfistma sùmmae 
tempora di superi? 

cùncta manùs avid&s fdgiént herédis, amico 
quaé dederìs animò. 20 

cùm semel óccideris et de te splèndida Minos 
fécerit àrbitrià, 

non, Torqu&te, genùs, non té facondia, non te 
réstituét pietas: 

infemis neque enim tenebrie Diana pudicum 25 
liberat Hippolytùm, 

néc Lethaéa valét Theseùs abrùmpere céro 
vincula Pirithoó. 



y. 11. — Raramente è ammessa una chiusa monosillaba, specialmente 
neiresametro dattilico. Tale chiusa trovasi pure al v. 23. 

V. 14. — ìM ha qui Tultima breve. 

V. 20. — 15 in dederis è lunga. Vis finale è spesso allungata da Orazio. È 
del pari allungata in óccideris del verso seguente. 

V. 2& «^ Nota la sinalefe per apostrophum in neqtie enim. Inoltre tn 
osservi che la prima sillaba in Diana è fatta lunga contro la re» 
gola e Fuso più comune. Gfr. anche TOde prec, v. 1. 



i 
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XIV. 

SISTEMA ARCHILOCrflO («) 
(òikudXov) 

{Lib. I, 4) 

La composizione metrica di quest'ode risulta da un arMhekkù e da 
un trimetro giambico catalettico, alternati in istrofa tetrastica giusta b 
schema: 

• i « -, e -i V. -, e ^ z 

3 ^ Vi/ — ^ 3 ^ v^ — ^ G -^ C3« 

Ciò dgniflca ohe il verso archilochìo consta di due parti, cioò di una 
tetrapodia dattilica acataletta, che può sostituire uno qKmdeo a ciascuno 
dei suoi primi tre dattili, e di una tripodia itifaMica^ ossia trocaica acata- 
letta. Si avverta che è falsa Topinione che questo verso sia asinartèto, 
perchè l'ultima sillaba del quarto dattilo non può mai essere ancipite come 
sarebbe se il verso fosse aainartèto; di più non è ammesso lo iato. Il dat* 
tilo immediatamente precedente la serie trocaica è di natura ciclica. 
Quindi il verso termina con una serie logaedica. La cesura sta dopo la 
terza arsi del verso, come generalmente nelFesametro dattilico. 

Il trimetro giambico catalettico non ammette lo scioglimento delibarsi 
(in Orazio ciò avviene una sola' volta: Oi., Il, 18, 34; vedi sotto a 
pag. 6^. La cesura è sempre dopo la terza tesi. 

Sólvitur àcris hiéms grata vice vérìs et Favòni, 
trahùntque siccas màchinae carinas, 
àc neque iàm stabulìs gaudét pecus aùt aràtor igni, 
neo piita canis àlbicant praìnis. 



V. 1. — Il terzo piede della tetrapodia dattilica è uno spondeo : ciò pure si 
verifica in tutti gli altri versi archilochii, fuorché i versi 7 e 9. 
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ì6m Cyiheréa chorós ducit Yenus imminéiìte ìuda, 5 
iunctaéque Nymphis Gr&tiae deoéntes 
alternò terrim qnatiùnt pede, dùm grarés Gyelópnm 
Volcànns ardens ùrit officfnas. 

nùnc decet sùt viridi niiidùm caput impedire myrto 
aut flòre, terrae quém ferunt solùtae; 10 

ntinc et in ùmbrosis Fauno decet immolare lùcis, 
seu póscat agna sive malit haédo. 

pàllida mórs aequó pnls&t pede paùperùm tabémas 
regùmque turres. ó beate Sèsti, 
yitae siimma brevis spem nós vetat inoobàre lóngam. 15 
iam té premei noi, ftbulaeque Mànes, 

et domus éxilìs Plutónia; quo simùl me&rìg, 
nec regna vini sórtiere t&lis, 
néc tenerùm Lycidàn miràbere, quo calét iuvéntus 
nunc ónmìs et mox virgines tepébunt. 20 



XV. 

SISTEMA ALGMANIO 
(òìkuiXov) 
(Lib. I, 7) 

Lo schema metrico di qaest'ode è il seguente: 









\r. 6. — La terza sillaba di Otftherea è lunga perchè proveniente da 

€1 (KiSeépeUQ. 
\r. 7. — La prima sillaba di Cyclopum è qui breve. 
V. 9. — La tetrapodia dattilica è pura, cioè ha dattili tutti e quattro i piedi. 



i 



Si vede quindi ohe il primo ed il terzo verso ò un esaméiro daUiUco 
ixittUetHoo in cUsyllahumt di oui vedi ciò che si diase in Sistema ot' 
€hiìoehio («); e che il secondo ed il qoarto verso ò un tdirameiro dot- 
Hìieo eatalettieo in disyUabtim detto anche verso ArehUoMo, Qaesto 
verso, come si scorge dallo schema, non può sostituire al terzo dattilo 
uno spondeo (ciò però avviene in Orazio una volta in Idb. I, 28, 2), 
precisamente come il quarto dattilo dell*archilochk> che si ò considerato 
neirOde prec. La cesura del tetrametro non ha sede fissa, ma per lo 
più colla seconda o colla terza arsi termina un vocabolo. Talora si poò 
avere anche la cesura trocaica come neiresametro. 

Questo sistema è distico nelKEpodo XII. 

Laùdabùnt alif claràm Bhodon, aùt Mitylénen, 
aùt Ephesón, bìmarisve Corìnthi 
moénia, vél Bacche Thebàs vel ApóUine Délphos 
fnsignés, aut Théssala Témpe. 

5 sùnt quibus unum opus èst, intàctae Pàlladis tirbem 

Carmine perpetuò celebrare et 
ùndique décerptàm fronti praepónere olivam. 
plórimns In lunónis honòrem 

&ptam dfcet equfs Argòs ditésque Mycénas 
10 me nec t&m patiéns Lacedaémon, 

néc tam Làrissaé percùssit campus opfmae, 
quàm domus Àlbuneaé resonàntis 



T. 2. — La cesura, se pure la si voglia notare in un verso così breve, 
sarebbe qui dopo la seconda arsi, come al v. 4, 14, 16, 18, 20, 22, 
24,28,30,32. 

Y. 5. «— Sinalefe per ^icOXimiiv in unum opus, 

Y. 6. — Sinalefe per apostrophum in celebrare et, come in praepónere 
oUvam del verso seg., in Anio oc al v. 13, in duce et al v. '27- 
La cesura è dopo la terza arsi, come nei versi 10, 12, 26. 

Y. 8. — Cesura trocaica, cioè dopo lunonts, o, se si vuole anche, dòpo 
la seconda arsi {in). 



ét praecéps Anio àc Tibtimi Mcus et 6da 
móbìlibùs pomària rìvìs. 

filbus ut óbscuró detérget nùbila caélo 15 

saépe NotAs, neqne p&rtarit ìmbres 

péipetaó; sic tu sapiens finire memento 
tristiti&m yitaéque labóres 
mòlli, Plànce, mero, seu té fulgéntia sfgnis 
castra tenént, sen dènsa tenébit 20 

Tlburis ùmbra taf. Teucér Salamina patrémque 
cùm fugerét, tamen ùda Lyaéo 
tempora populea fertùr vinxisse coróna, 
sic tristés afiG&tus amicos : 

« Quo nos cùmque ferét meliór fortuna parénte, 25 
ibimus, ó socif comitésque. 
nil despérandùm Teucro duce et auspice Teucro: 
cértus enfm promfsit ApéUo 

àmbigu&m tellùre nova Sàlamfna futùram. 
ó fortés peióraque pàssi 30 

mécum saépe viri, nunc vino péllite cùras : 
cràs ingéns iteràbimus aéquor ». 



'. 25. ~ Osserva la tmesi di QiMcumqtte. 

\ 29. — Qui la cesura è dopo Tarsi del qaarto e del secondo piede. Oli 
altri esametri han tatti la cesura dopo la terza arsi. 
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XVI. 



SISTEMA IPPONATTBO 
(ò(kiuXov) 

(Lib. II, 18) 
La composizione metrica di quest'ode si conforma al aeguente schema 

•^ SJ mm. Z^i -^ \J — 

-^ w .^ 3) -^ w — 

donde si vede che si alternano fra loro un dimetro trocaico cataletHco 
ed un trimetro giambico catalettico ^ di cui si è parlato in Sistema or* 
chilochìo ('). In tal guisa la strofa viene a formare come una sola firase 
musicale, vale a dire una serie ritmica non interrotta di misure tro- 
caiche, potendo il trimetro giambico catalettico conùderarsi come nna 
pentapocHia trocaica acataletta con anacrusi (cfìr. p. 18), a questo modo: 



Ci 



Ndn ebnr neque aùrenm 
meà renidet fn domo lacùnar, 
non trabes Hyméttiae 
premùnt columnas ùltima recìsas 

Africa, neque Attali 
ignótus heres régiam occupavi, 
néc Laconicàs mihi 
trahùnt honestae pùrpuras cliéntae. 



y. 1. — Sinalefe per apostrophum in neque aureum, come al v. 10 in 

vena est. 
V. 6. — Sinalefe per &c6Xl^llv in regiam occupavi^ come al v. 12 in p<h 

tentem amicum, e al v. 37 in Tantalum atque. 
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&t fides et ingeni 
benigna vena est, paùperemque dives 10 

me petit : nìhfl sapra 
deós lacesso néc potentem amicum 

l&rgiora fl&gìto, 
satf s beatus tìnicis Sabinis. 
tróditor diés die, 15 

novaéque pergont fnterire Itinae : 

tu secanda m&rmora 
locàs sub ipsum ffinus, et sepùlcri 
fnimemor strofs domos, 
marìsque Bais óbstrepentis trges 20 

stìmmovere lltonii 
parùm locuples continente ripa, 
quid quod usque prdximos 
revéllis agri términos et tiltra 

limites cliéntium 25 

sàlfs avarusP péllitor patérnos 
fn sinu feréns deos 
et tixor et vir sórdidoeque n&tos. 

ntìlla certiór tamen 
rapàcis Orci fme destinata 80 

atUa divìtém manet 
erùm. quid ultra téndìs ? aequa téllus 



V. 22. — ìoet^les ha qui lunga la seconda sillaba. 
V. 24. — agri è qui di due lunghe. 

V. 28. — - Legende questo verso si avverta di porre, come deve porsi re- 
golarmente, la cesura dopo vir. 

Btàxpoa, 0<mmmto fn$irieOy 2« Ediz. 5 



— — ■^ 



pamperi reclùditar 
regùmque pueris, néc satelles orci 
35 c&Uidnm Prométhea 

revéxit auro càptas. hìc supérbum 

T&ntalnm atque Tàntali 
genùs coercet, hi e levare fónctam 
paùperem labóribus 
40 yocàtos atque non vocatus aùdit. 



xvn. 

SISTEMA SAFFICO (•) 

(òiKiwXov) 

(Carme secolare) 

I tre primi versi sono saffici (^) o minori^ il quarto ò un adonio. U 
saffico (^) è una pentapodìa logaedica col dattilo ciclico nella terza sede. 
Si deve perdo considerare come una serie semplice. La cesora è gene- 
ralmente maschile, ed è posta dopo Tarsi del terzo piede. Quando ò 
femminUe, si trova dopo la prima breve del dattilo. Quesfnltima cesura, 
rara nei primi tre libri delle Odi di Orazio (6 esempi nel primo, 1 nel 
secondo e nessuno nel terzo), e alquanto più usata nel libro quarto 
(22 esemp in tre carmi), è in qu^to carme abbastanza frequente, tanto 
che su 57 saffici, 19 sono a cesura femminile. Tali sono i versi 1, 14, 15, 
18, 19, 35, 39, 43, 51, 53, 54, 55, 58, 59, 61, 62, 70, 73 e 74 Una sol volta 
si trova il trocheo nella seconda sede; Orazio gli sostituisce come nelle 
dipodie lo spondeo irrazionale. — Il quarto verso o adonio ò una dipodia 
logaedica col dattilo nella prima sede. Il suo dattilo non può mai essere 



Y. 33. — La prima sillaba di rechtditur deve qui essere considerata come 
breve, sebbene possa riguardarsi anche come lunga, perchè la 
breve finale di ogni dipodia trocaica può sempre essere sostituita 
da una lunga irrazionale. Ma io osservo che in questo carme 
Orazio non fa mai tale sostituzione. 

V. 34. — Il secondo giambo si è risolto in un tribraco (regnm | qtte 
ptie— rìs). Non v*è altro esempio nel trimetro catalettico. 
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flostituito da uno spondeo; il che, oltre al fatto di trovarsi fadonio unito 
a versi logaedid in questa strofa, è una prova che si tratta d*an metro 
a ritmo trocaico, e che il suo dattilo è ciclico. 
Lo schema pertanto dell'intera strofa è il seguente: 






Quando ha luogo nel saffico la cesura femminile, sostitoifci questo 
schema: 

Phoébe silvarùmque poténs Diana, 
lùcidum caeli decus, 6 colèndi 
sémper et culti, date quaó precdmur 
tèmpore sacro, 

quo Sibyllini monuére versus 5 

virginés lect&s puerósque càstos 
dis, quibùs septém placuére cóUes, 
dfcere Carmen. 

alme Sòl, currù nitido diém qui 

prómis et celàs aliùsqué et idem 10 

n&scerìs, poàsis nihil urbe Bóma 
visere màius 1 

rite màturós aperire pàrtus 
lénis, ìlithyia, tuére màtres, 
sive tu Lucina probàs vocàri 15 

seù Genitàlis : 



V. 14. — In Iliihya Vyi deve considerarsi come una sola sillaba, perchè 

' proveniente dal dittongo greco uu— La prima .sillaba di tnaires 

è per sua natura sempre lunga; in pcttrumqite (v. 17) e patriae 

(v. 42) la prima sillaba breve per natura non diviene lunga per 

posizione. È parimente breve la seconda in impetret (y. 51). 
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Dfya, pródac&s subolém patrùmque 
prósperés decréta super iugàndis 
féminfs prolfsque novaé feraci 
20 lége marita, 

cértus ùndenós decìés per ànnos 
órbis ut cantùs referàtque lùdos 
ter die claró totiénsque grata 
nócte frequéntes. 

25 vósque véracós cecinfsse, Pàrcae, 

quód semel dictum èst stabilìsque rerum 
términùs servét, bona iàm peràctis 
iùngìte fata. 

fértilis frugum pecorlsque Téllus 
30 spicci donét Cererém coróna; 

nùtri&nt fetùs et aquaé salùbres 
et lovis aùrae. 

condito mitis placidtisque télo 
sùpplicés audi puerós, Apòllo; 
35 siderùm regina bicómis, aùdi, 

Luna, puéllas: 

Bóma si vestrum èst optu, Iliaéque 
litus Étruscùm tenuére tùrmae, 
itissa p&rs mut&re Larés et ùrbem 
40 sóspite cùrsu, 



y. 26. — SinaiUlb per SiceXupiv in dictum est, Abinamo M. pori tal sl- 
nalefe in vestrum est (v. 37), akerum è» (v. 67), ptterorum amuxu 
(V. 71). 

V. 38. •— La wlUàm iniziale di Etruseum è in queato verso Imiga» 



€iii per àrdentém sine fraùde Troiana 
c&stus Aéneéfl patriaé supérstes 
Ifberùm munivit iter, datùrus 
pltira relf ctìs : 

di, probós morés docili iuvéntae, 45 

di, senéctnti placidaé quiétem, 
Bómnlaé genti date rémque prólemque 
et decus ómne. 

qnaéque yós bobùs veneràtur &lbis 
clàrus Ànchìsaé Yenerisque s&ngnis, 50 

impetrét, bellànte prìór, iacéntem 
lénis in hóstem. 

iàm mari terràque mantis poténtes 
Médus Àlbanàsque timét sectires ; 
iàm Scythaé respónsa petùnt supèrbi 55 

nùper et Indi. 

iàm Fides et Pax et Honós Pudórque 
priscus et neglécta redfre Virtus 
aùdet, àpparétque beata pièno 

Còpia cómu. 60 



V. 47. — n verso è ipermelro. Ma la sillaba filiale que rimane elisa per 
via dellV^ iniziale delFadonio seguente. 

V. 57. — Quando il secondo piede del verso saffico termina con una parola 
monosillaba, Orazio ha cura di farla seguire da un*altra pure mo- 
nosillaba, perchè, facendo diversamente, non potrebbe più trovarsi 
la cesura dopo la quinta sillaba e dovrebbe essere dopo la quarta 
per evitare la tmesi della parola, la cui sillaba iniziale occuperebbe 
fra le sillabe del verso il quinto posto. Ciò si osserva pure nei versi 
alcaici endecasillabi. Di saffici che in Orazio presentino tale partico- 
larità ne ho contiate 17. 
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aùgur et fulgènte decórus àrcu 
Phoébus àccepttìsqiie novém Caménis, 
qui salutari levat arte féssos 
córporìs &rtus, 

65 si Pal&tinàs yidet aéquos àrces, 

rémque BómaDàm Latiùmque fèlli 
élterom in lustrùm meliùsque sémper 
prorogai aévum. 

quaéque Avéntinùm tenet Algidùmque, 
70 qufaideclm Diana precés virórum 

cùrat et vòtis puerómm amicas 
&pplicat aùres. 

haéc lovém sentire deósque cùnctos 
spém bonàm certàmque domùm repèrto, 
75 dóctus et Phoebi chorus et Diànae 

dicere laùdes. 



XVIII. 

SISTEMA SAFFICO ( «» ) 
(òIkiwXov) 

(Lt&. I, 8) 

U primo ed il terzo verso è un aristo fanio (detto anche ferecrazio 
primo aoatalettOt distinto cioè da quello notato al num. Xli, pag. 56) 
il secondo ed il quarto è un saffico (^) o maggiore. Lo schema è: 






y. 69. — quaeque Aventinum; nota la sinalefe per apostrophwn. 
y, 70. --- L\dtima sillaba del secondo trocheo è breve, mentre in tutti 
gli altri versi è irrazionale, come si è nototo di sopra. 
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Si vede che raristofanio è un verso logaedico composto di nn dattilo 
e di due trochei; ed il saffico (^ ) diversifica dal saffico (^) solo in 
quanto inserisce un coriambo tra il secondo trocheo ed il dattilo. Per 
questo coriambo valgono le osservasdoni fatte al num. Vili in Sistema 
asclepiadeo (^). Quindi il ritmo del saffico ( ^ ) è logaedico, come quello 
deiraristofanio. Quanto poi alla cesura del saffico, essa sta dopo la terza 
arsi: dopo il coriambo si trova una dieresi. 11 secondo piede ò sempre 
uno spondeo irrazionale. 

Lydia, die, per ómnes 
té deós orò, Sybarfn cùr properés amando 
pèrdere, cùr aprlcum 
óderf t campùm, patìéns pùlyerìs àtque sólis ; 

cùr neque militàris 5 

inter aéqualés equitét, Gàllica néc lup&tis 
témperet óra frénis. 
cùr timét flavùm Tiberini tangere ? cùr olivurn 

sanguine viperino 
caùtiùs yit&t, neque iàm livida géstat &rmis 10 
br&cchia, saépe disco, 
saépe trans finém iaculo nóbilis éxpeditoP 

quid latet, ut marìnae 
ffliùm dicùnt Thetidis sub lacrimósa Tróiae 
fùnera, né virilis 15 

cùltus in caedem et Lyci&s próriperét catérvas P 



Y. 3. — apricum ha qui la sillaba iniziale breve: lo Bteaao dicasi di lO" 
crimosa al v. 14. 

V. 16. — Sinalefe per ^icOXiiiiiv in caedem et. 



^ 
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XIX. 

SISTEMA ALGAIGO 

(TpiKUlXov) 
(Lf6. 1, 37) 

Si laole dare lo sehema della stro&i alcaica n^ modo aeg^aente: 

I dae primi y«nD, chiamati enàecasiUabi aleaid^ nralterabbero ooii 
composti di ana trìpodia giambica catalettica e di una trìpodia logaedica 
catalettica col dattilo nella prima sede. Vvai colon è separato dall'altro 
mediante una dieresi, che Orazio nelle Odi trascura realmente due sole 
volte. 11 primo piede è raramente un giambo, cbò quasi sempre si muta 
in uno qpondeo irrazionale; nella dieresi è ammesso lo iato e la sillaba 
andate, n terso verso poi sareUbe una pentapoéUa giambica eaUdet' 
fica meglio un dimetro giambico ipercataletto (misurandolo a dipodie) 
senza cesura determinata: la sua prima sillaba è pure generalmente ir- 
razionale. Si chiama anche enneasiUabo aìcaioo. Finalmente il quarto 
verso dòoanUaho àkaico sarebbe una tetrapodia logaedica acataletta 
con due dattili in principio. La sua cesura trovasi molto spesso dopo la 
quarta sillaba. 

In verità, con composta la strofa, riesce mirabilmente simmetrica ed 
euritmica. Il ritmo ascendente del primo verso si arresta alla dieresi, 
dove comincia il discendente; ritoma colla stessa intonata nel verso se- 
guente e di nuovo è soprafiacio dal ritmo logaedico discend^ite del secondo 
colon, per fitomare {àù ampio nel terzo e pwdersi quindi nella chiusa 
pacata e tranquilla del quarto verso a ritmo logaedico e però discendente. 

Evidentemente Orazio, coll'introdurre nei due primi versi una cesura o 
dieresi stabile prima del dattilo, ha concepito press* a poco nel modo su 
rifòrito rpiganismo della stroflEi alcaica, tanto più che, secondo gli an- 
tichi, le serie ritmiche potevano cominciare anche colla tesL I Greci 
riguardarono 1* endecasillabo alcaico ben altrimenti, vale a dire come 
una serie unica e senza stabile cesura; quindi come xaìA pentapodia 
logaedica con anacrusi che, se vogliamo applicare i principu della 
ritmica moderna (pag. 18 seg.), rappresentiamo nel modo seguente : 



» 
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il che porta con sé la conseguenza che il terzo verso debba considerarsi 
come un dimetro trocaico acataletto con anacrusi^ giusta lo schema 

C> I — W - Wf — V — V» 

In tal guisa il ritmo soorreva senza interruzione rapido e concitato 
fino alla fine del terzo Yerso, compiendosi la mÌBora del primo e del 
secondo coli* anacrusi del verso rispettivamente seguente. Alla fine del 
terzo verso cominciava il contrasto fra il ritmo ascendente dei primi tre 
versi ed il discendente del quarto. Questo contrasto era tanto più mira- 
bilmente ottenuto, in quanto che, da una parte, era reso meno brusco ed 
improvviso dal ritmo meno concitato ed af&nnoso delle dipodie compo- 
nenti il terzo verso, che non fosse quello delle monopodie dei primi due; 
e daU*altra, nella serie logaedica finale il movimento più vivace dei dat- 
tili cìclici si rallentava nei riposati e tranquilli trochei, precisamente 
come una palla < che gettata con impeto corre dapprima a sbalzi, e poi 
va rallentando la sua corsa, finché s'arresta > (Zambauii, op. cit, p. 306). 
Cosi la strofa alcaica ritraeva stupendam^te Fimpeto della passione che 
si scatena veemente, poi si doma e si calma, somigliando ad un torrente 
che si gonfia e, dopo aver innondato i campi, ritira a poco a poco nel 
suo letto le acque. E ben corrii^ndeva questo cxnXUxe della strofa al- 
caica all'indole passionate dell'eolico suo inventore; il quale se ne valse 
appunto a ritrarre gagliardamente le violente tempeste ond'era combat- 
tuto l'animo suo. 

Ma al carattere di Orazio ed alla gravità romana non si confaceva 
interamente un ritmo di tal natura. Tuttevia Orazio aveva troppo fine 
sentimento artistico per non trar partito anche di cotesto stupenda 
creazione dd genio greco e cercò, riuscendovi a meraviglia, di adattarla, 
con poche modificazioni, e all'indole sua e a quella dell'ambiente in cui 
viveva. Introdotta nell'endecasillabo alcaico la dieresi semiquinaria (dopo 
la quinte sillaba), resa limga per regola la sillaba che precede la dieresi, 
ammesso lo iato tra essa e il dattilo seguente, trasformò la pentepodia 
logaedica in un verso a due serie distinte, ascendente la prima e di- 
scendente la seconda. Noi potante rappresentiamo nel modo seguento la 
strofa alcaica orcunana. 

C, I -L w, ^ w II ^ .. t., i. w, !^ 

\j^ I — V» — O, — w — 3 
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Gobi il ritmo, che erompe gagliardo nella prima parte dell* endecasil- 
labo, si calma gradatamente nella seconda pel succedersi dei trochei al 
dattilo ciclico di loro più rapido: riprende veemenza nel secondo versa 
e di nuovo si calma: ritoma concitato, ma già meno affimnoso, nel 
terzo verso a misure dipodiche, per rallentare a poco a poco la corsa 
nel verso finale. La veemenza del ritmo riesce coA temperata da una 
cotale gravità rispondente appunto ai concetti che Orazio intendeva 
esprimere nelVode alcaica. 

Nunc èst bibéndum, nùnc pedo liberò 
puls&nda téllus, nùnc Saliàribùs 
ornare pulvin&r deonim 
témpus er&t dapibùs, sodàles. 

6 antehàc nefàs deprómere Caéoubùm 

cellis avitìs, dùm Gapitólió 
Begina dementés ruinas 
fdnus et imperiò paràbat 

cont&minàto cùm grege tùrpiùm 
10 morbo virómm, quidlibet impoténs 

sperare fortunàque dulci 
ébria. séd minuit furórem 



V. 5. — antehac è qui parola bisillaba : vi è dunque nel corpo della pa- 
rola una sinalefe. Del resto nei poeti scenici tale vocabolo è 
sempre fatto di due sillabe. Orazio quindi, tenendolo per tale, non 
introdusse nulla di nuovo (Vedi la mia Critica del Testo, p. 3). — 
Notisi inoltre come la dieresi sia trascurata, ma solo apparente* 
mente, poiché in realtà per via di tmesi cade dopo la prima parte 
del composto deprómere a questo modo: 

antehdc nefds de^pròmere Caécubum, 

La dieresi con tale tmesi trovasi solo altre due volte in Orazio (I, 

16, 21 ; II, 17, 21). 
V. 8. — Qui la cesura, se vuoisene tener conto, sarebbe dopo la terza 

sillaba, come anche ai w. 12, 16 e 28. In tutti gli altri trovasi 

dopo la quarta. 
Y. 11. — Gli altri versi di ugual natura, tranne questo, hanno una specie 
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YÌx Una sóspes nàvis ab ignibùs, 
mentémque lymphatàm Mareóticó 
• redégit in verós timores 15 

Caésar ab ìtalià volantoni 

remis adùrgens, àccipitér velùt 
mollés colùmbas aùt leporém citùs 
ven&tor in campfs nivalis 
Haémoniaé, daret ut caténis 20 

fatale mónstrum. quaé generósiùs 
perire quaérens néc muliébritér 
expàyit ensem néc latentes 
classe cita reparàvit óras, 

ausa et iacéntem visere régiàm 25 

Yultù seréno, fórtis et àsperàs 
tractàre serpentés, ut atrum 
córpore cómbiberét venenum^ 

deliberata mòrte feróciór ; 

saevis Libùmis scilicet invidéns ; 30 

privata deduci superbo 
non humilis muliér triùmpho. 



di cesura dopo Tarsi principale della seconda dipodia. Per averla 
anche qui bisognerebbe fare una tmesi e leggere: 

sperare fortuna \ que dulci. 

y. 14. — Qui la dieresi è realmente trascurata, ma a bello stadio, come 
osserva il Ritteb, volendo Orazio esprimere cosa insolita e nuova 
con una forma di verso del pari insolita a lui. 

y. 15. — L*anacrusi è breve come anche al v. 22. 

y. 16. — Italia ha qui la prima sillaba lunga. 

y. 25. — Sinalefe per apostrqphum in ausa et. 



*. 



APPENDICE 



I. 



Di alcnni nomi di metri adoperati da Orazio. 

Non pochi dei versi e quasi tutti i sistemi lirici usati da 
Orazio hanno un nome deriyato da poeti greci. Se non che non 
sempre il nome che portano indica veramente Tinventore del 
verso sistema; onde si fan necessari alcuni schiarimenti diretti 
a determinare sino a qual punto le varie denominazioni sieno 
state rettamente applicate. 

Inoltre alcuni termini , pur non derivando da nomi di poetit 
abbisognano non meno di qualche dichiarazione. Per il che non 
sarà inutile aggiungere a tali nomi e termini , disposti da noi 
per maggior comodità dello studioso in ordine al&betico, una 
breve spiegasdone a complemento delle notizie già date di sopra 
nel commento. 



Adokio. — Questo nome del quarto verso della strofiGt saf- 
fica (*) deve aver avuto origine dall'essere stato quel metro par- 
ticolarmente usato nei malinconici canti delle feste di Adone 
nel ritornello : (b tòv ''Abuiviv. Del resto spesso anche certe sen> 
tenze ed espressioni proverbiali prendevan la forma di un Adorno, 
come per es. Tvtì&Oi (Tcautóv, PoO^ in\ (pàrvij , nàvxa vofiiaiC. 

Algaigo. — Cosà fu chiamato uno dei più perfetti sistemi o 
strofe dell'antica poesia, dal nome di Alceo CAXKato^), insigne 
poeta lirico di stirpe eolica, nativo di Mitilene nell'isola di 
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Lesbo. Fioii verso il 600 av. Cr. Egli è con Saffo il principale 
rappresentante della melica eolica e fu effettivamente l'inven- 
tore della strofa che da lui ha il nome. Quindi anche da lui 
sono chiamati i versi onde consta la stro& stessa. Di lui ripor- 
tiamo le due strofe seguenti, perchè si possa fiure un confronto 
4Solh oraziane: 

*A<yuvéTimi Tàv àyéixwy oiàaiw 
TÒ jièv yàp fvOev KOfia KuXlvbexai, 
TÒ ò'fvOev &\x[x^<; ò* dv tò ^é<T<Tov 
v&T (popl^^€6a (Tùv )i€Xa(vqt, 

X€{)iU)Vi ^oxO€OvT€^ )i€TdXuJ |id\a' 

TTcp ^èv yàp fiVTXÒ^ lOTOTlébaV ?X€Ì| 

XaTcpo^ òè iràv ZdòiiXov fjòri 
Kal XdKiÒ€^ li^TaXai Kat* aOio. 

Cf. pel contenuto l'Ode 14» del lib. I di Orazio. 

Alcmakio. — Questo nome deriva da Alcmano CAXK|idv)i uno 
dei principali e più antichi rappresentanti della poesia corale 
dorica. Nacque a Sardi in Lidia, ma passò la sua vita a Sparta 
sin da fanciullo, e da principio come schiavo. Fiorì verso il . Q60 
av. Cr. Falsamente da lui si denomina il sistema da noi riferito 
al num. XY. Tale denominazione deve forse attribuirsi al &tto 
che si scambiò erroneamente colla tetrapodia dattilica eafalet- 
Oca in disyUabum, quale si trova in detto sistema, e che fu 
usata da Alcmano ma è conosciuta comunemente sotto il nome 
di metro Archilochìo, la tetrapodia dattilica acatctlefta che è 
veramente un metrum Alcmanicum col quale si crede che com- 
ponesse il poeta intere strofe monocole. 

Abchilochio. — Con tal nome si designano parecchi versi e si- 
stemi (distici e tetrastici) da Archiloco CApx^^oxc?)» ^^ cultore più 
antico ed illustre della poesia giambica, detto perciò il lambo- 
grafo per eccellenza. Fu nativo di Paro e fiori nella prima metà 
del secolo VII av. Cr. Fu egli che, se non inventò, diede pel 
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primo forma artistica al giambo (nome derivato forse da ìàmw) e 
formò il trimetro giambico ed il tetrametro trocaico ed inventò i 
versi risultanti da serie ritmiche di natura differente, come p. es., 
VArchilochìo di cni è parola sopra in n. XIY, e la composizione 
epoéUca sia di due versi varii per metro e lunghezza, sia di due 
versi di ugual metro ma di lunghezza differente. Del resto il nome 
di epodo (èmpòóg) competeva propriamente al verso minore della 
composizione distica, allorché succedeva al maggiore ; nel caso 
contrario era detto rtpoipòó^. Qui però bisogna notare che Orazio 
nelle OéU^ pur seguendo parecchie composizioni epodiche di Ar- 
chiloco, diede loro la forma a stro& tetrastica, unendo insieme 
i distici due a due in un maggiore periodo ritmico. 

ÀBiSTOFAino. — Questo verso che si trova nel sistema Sa/fico (^) 
prende il nome da Aristo&ne CApicTTOcpdviiO * il pi^ insigne 
rappresentante dell'antica commedia attica, nato in Atene verso 
il 452 av. Cr. L'invenzione però di quel verso non è da attri- 
buirsi a lui ; e noi lo troviamo designato anche sotto il nome 
di Arehilochio o di Ferecrcmojprimo acataletto. Vedi sotto alla 
^QQiiò Ferecrcmo. 

AsciEPUDEO. — Molti antichi scrittori, poeti, grammatici, ecc. 
ebbero il nome Asclepiade CActkXìittkìòii^). Non sappiamo da 
quale fira essi sieno stati chiamati ì due versi Asclepiadei im- 
piegati da Orazio, l'uso dei quali in parecchie strofe ha fatto 
dare anche a queste il medesimo nome. Certo egli è che YAscU" 
piadeo ( ) e VAsckpiadeo (^) avevano una larga parte nelle li- 
riche di Alceo e di Saffo. 

ELEauBCBO. — È così chiamato un verso formato di una parte 
elegiaca, vale a dire di un trimetro dattico catalettico in syllor 
ham, che equivale a mezzo pentametro elegiaco, e di una parte 
giambica. Il Qiambilego esprime la composizione inversa. Del 
resto l'etimologia di £X€to^, èXereiov non è ancor bene ac- 
certata. 

Epodl Vedi Archilochio. 

Feeecràzio. — Uno dei più illustri poeti dell'antica conunedia 
attica fu Ferecrate (OepcKpdTiig) di Atene, che fiori intomo al 
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430 ay. Cr. Egli stesso vantasi inventore del metro che chiamiamo 
col suo nome, nei versi riportati da Efestione (cap. 10, p. S3, 
ediz. Westphal): 

fivbpe?, irpó(TX€T€ TÒv voOv 
è£€uprj)iaTi Kaivtj!i, 
aujLiTiTÙKToi^ àvaTraiaToi^. 

Se non che non si sa a qnale titolo si debba atìaribnire a Fere- 
crate l'invenzione di qoel metro che stranamente il poeta com- 
porrebbe di anapesti insieme congiunti. Ad ogni modo i mo- 
derni sogliono indicare col nome di Ferecragi tutto le Mpodie 
logaedicke acataletto e catalettiche, distinguendo coU'appellativo 
di Ferecrazio primo le tripodie comincianti col dattilo, e di Fe- 
reci'azio secondo quelle in cui il dattilo tiene la seconda sede. 
Gli è perciò che anche YAristofcmio è da alcuni chiamato Fé- 
recrazio primo acataletto, 

GlAMBELEQO. Vedi ELSaiAMBO. 

Gliconeo. — Secondo Efestione (cap. e pag. cit.) il verso Gli- 
conèo avrebbe il suo nome da Glicone (fXuKiuv), poeta che ne 
sarebbe stato l'inventore. Questa notizia è falsa, perchè tal metro 
si trova già, fra altri, in Saffo ed in Anacreonto, né è provato 
che prima del periodo, cui questi appartengono, vi sìa stato un 
poeta di quel nome, tanto più trattandosi d'un poeta comico. 
Anzi devesi ritenere che QUcone sia un nome corrotto. Lo 
Scoliasta di Efestione (p. 187 ediz. cit.) ci dice: Kuijliikò^ 
òè fjv 6 rXuKUJV, oG Kal òpdjia peperai ku))ìikòv ol 0pd- 
Tope^. Ora questa commedia, il cui titolo, secondo il Meineke 
(Hist crit. cornice, graecc., 1839, p. 217 seg.) sarebbe pro- 
priamente 0pdT6p6^, fu opera di Leugone (AcOkiuv), il quale fii 
uno dei poeti dell'antica commedia attica e contemporaneo di Ari- 
stofane. rXÙKiuv sembra dunque niente altro che una corruzione 
di AeuKiuv, e quindi il nostro metro dovrebbe chiamarsi AeuKd»- 
v€iov e non rXiiKiùvetov. Bitenendo tuttavia il nome consacrato 
dall'uso, 1 moderni sogliono con esso designare tutte le tetra-- 
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podie logaediche acatalette e catalettiche , distingaendole con 
l'aggiunta primo, secando, tergo, secondo che il dattilo occupa 
la prima, la seconda o la terza sede. Quindi il gliconèo, che 
abbiamo trovato nei sistemi Asclepiadei, sarebbe propriamente 
im gliconèo secondo catalettico. 

Ionico. — Oiusta la testimonianza di parecchi antichi scrit- 
tori, i piedi ed i versi, che con tal nome si designano, sarebbero 
cosi stati chiamati pel loro ritmo lento e molle pienamente con- 
forme alla rilassatezza e languidezza propria della gente ionica. 
Questa però non è la sola spiegazione che si dava dagli an- 
tichi ; onde alcuni moderni opinano che quel nome sia derivato 
dairadoperarsi che si fece quel ritmo congiuntamente al dialetto 
ionico da alcuni poeti delFetà alessandrina, i quali nei loro 
canti osceni detti Kivaiòoi si proponevano come esempio le molli 
canzoni del ionico Anacreonte. 

Ipponatteo. — Da Ipponatte Cl^nraivaS), poeta giambico, na- 
tivo di Efeso. Fiorì verso il 540 av. Cr. A lui si deve molto pro- 
babilmente la forma di questi distici che Orazio unì due a due 
in istrofe tetrastiche nel sistema che è appxmto chiamato IppC" 
natteo. Già Archiloco aveva cominciato ad unire in distici versi 
giambici con versi trocaici. 

PrriAMBico. — Questo nome designa due sistemi costituiti 
di un esametro dattilico seguito da una serie giambica, in 
quanto che l'esametro dattilico era dagli antichi anche detto 
TTuGio^, dai responsi che in tal metro soleva dare Toracolo di 
Delfo. La composizione pitiambica risale sino ad Archiloco. 

Saffico. — Deriva da SaflFo (ZaTrcpiù), la più illustre delle 
poetesse greche, ed insigne rappresentante della lirica eolica. 
Nacque nell'isola di Lesbo, secondo alcuni in Ereso, secondo 
altri in Mitilene. Fu contemporanea, sebbene alquanto più 
giovane, di Alceo , e visse oltre il 568 av. Gr. Da questa poe- 
tessa prende il nome una delle più artistiche strofe che ci abbia 
tramandato l'antichità, e che noi abbiamo designato con eterna 
Saffico (»). Non si creda però che l'invenzione di questa strofe 
si debba attribuire all'appassionata poetessa. Chi l'abbia inven- 

Stampixi, Commmto nutricOt ^ Edix. ^ 
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teta è tiicerto; foiBe è Alceo stesso; ma da lei ebbe il Mme 
per la delicatezza e gentilezza del metro conforme al sao carat- 
tere di donna, per l'uso frequente che ne fiice e per la perfe^ 
zione a cui lo condusse. Biportiamo qui due di queste sfarofo é 
facciamo seguir loro la splendida versione libera che ne fece 
Catullo (u) nel metro stesso. 

0a{v€Ta{ |ioi ì&\yo<i Xao^ Géoictiv 
?^^6V fivTip, óOTxq èvavrio^ toi 
iZdvei, Kai irXaaiov Sbx) qpuivd •' 
aa^ urraKouct 

Ktti t^Xoitfa^ l)Ì€pÓ€V, TÓ ^0l |Liàv 

Kapòiav èv (TTriGecyiv èTnóacTev 
d)^ fàp eCiòov ppox^w^ (Te, qpidva^ 
oàòèv ir eTKcr K.T.a. 

Slle mi par èsse deó vidétur, 
ille, si fas èst, super&re divoe/ 
qui sedóns adv^rsus ìdéntidém te 
spéiHiat efi aùdit 

dùlce rfdentém, miserò quod ómnis 
éripft sensùs mihi: n&m simtil te, 
Lesbia, àspexi , nihil èst super mi 
vocis in óre, etc. 

Molti metri furono similmente ohiapiati col nome di saf^ 
più meno giustamente, come , oltre la pentapodia logaedica 
aoataletta (Saffico (*)) ed il Saffico (^), anche il trimetro ionico 
a minori acatalettà, TendecasiUabo JFalecio (dal nome del poeta 
alessandrino Falèco), il tetrametro coriambico catalettico, l' Ajscle- 
pìfideo ( ^ ), ecc. 
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